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لقد كان الدولة الاسلامية منذ (ikää‏ سياسة خاصة ازاء الدول الى استولت علما أو عضعت 
ها وذلك من الناسية الادارية والفنية » فقد ترکت ها مطلق الحرية فى أن تظل هذه النواحی على 
ما كانت عليه قبل النتح الاسلامی » وذلك جریا على سياسة التسامح الى سار علها العرب فى معاملة 
الشعوب المغلوبة من جهة » وجهل الفاتح بالنظم الادارية وعدم alli‏ بالفنون التطبيقية من جهة أخرى : 
عل أن هه الخال ل EZ‏ البداوة والتقشف فى عهد الحافاء الراشدين إلى 
حياة البذخ والترف فى عهد الدولة الأموية » وقد ظهر أثر هذا N‏ ع اللسیج 


. خاصة‎ danas 
فقد ظهرت على اسيج کتابات‌عربية ترجع إلى عصر الخليفة الوليد بن عبد الملك » فقد عبر على‎ 
وثمانين للهجرة كما هومنسوج علما , وان كان هذا التاريخ قد أثار‎ OU قطعة نسیح صنعتسنة‎ 
» بین العلاء لكنى لم أجد فما آبداه القائلون بعدم صحته ما ينبض دليلامعقولا بل على العكس‎ Ge 
وجدت تفاصيلها الفنية كالزخرفة وأسلوب الكتابة ييدان صحته . وف الواقم ان هذه القطعة‎ 

لتعد ST‏ دليل على صحة ذلك النص التار عى الذى آورد gello‏ 

Je,‏ ذلك فن الحتمل أن تکون أقدم كتابة طراز على على اليج وصلت El‏ هی من عهد الوليد بن 
عبد الملك وليس من عهد مروان الثانى AT‏ خلفاء الدولة الأموية . 

كذلك کر استعال مادة الحرير فى صناعة اللسوجات < وقد كانت هذه الحامة ادرة 
الاستعال » وكان استعالها فى العصر الاسلای مخضع لقيود كثر ة بعضپا ديى » والبعض الآخر . 
اقتصادى ولذلك كان يكتى ASS‏ من الحالات بكتابة شريط الطراز فقط عادة احریر على ` 

نسیج ساده . 
أما أسلوب الحط نى هذه الكتابات فقد بدأ فى آوائل العهد الاسلاى عط كوش لبن ذى 

استدارة بسيطة ثم اننشر بعد ذلك اللحط الصلب ذو الزوايا . 
وقد بلغ نسیج الکتان درجة عظيمة من الدقة والاتقان فى العصر الاسلای » كما هو وارد 
فى O ja‏ العرب وغبرهم وكما هو ثابت من القطع الى وصلت الينا . وقد أولى علاء SUVI‏ 
يقة غزل اليوط 1,85 من عنايتهم واتخذوا مها نظرية اعتمدوا علها فى معرفة مركز صناعة 
قطع النسيج » واتفق جميع من تكلم فى هذا الوضوع على ان غزل الحيوط جهة اليسار من میزات 
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انسیج الصري إلا أن بعضهم gal‏ النسيج القبطي المصنوع علي نول السحب كما ¿hal‏ آخرون 
نيج الکتان العباسي i‏ 


ولا كانت الملسوجات في أول العصر الاسلامی de gta‏ من حیث الناحية التطبيقية فد Wada‏ 
من المفيد بل وقد يكون ضروریا ان اتحدث عن أسس ll ELLE‏ والواد الأولية الى 
استخدمث ف نسج القطع الأثربة ليتس 13 pää‏ ماثری إليه عند ما تتحدث عن‌اللسوجات المرركشة ‏ 
ذلك اله على الرغم ما ورد فى كثير من 0 ل 
أو المزخرفة فقد كان أساسها نظريا bt‏ والنظری غر العملى ولو قرب منه : 


هذا إلى ان استعال الأصول JI‏ 224 والعلمية ی OLSI‏ الأثرية ۸ تكن فى استطاعة كل 
باحث » لا حتاج إليه من Gel‏ الرياضيات تا وعم أصول الصناعة JI‏ قدتصعب على کثر من 
Ale‏ الأثار لتنوع الفنون والصناعات . لذلك فقد وجدث من الفید أن أتناول الطرق التطبيقية 
المستعماة فى صناعة أنواع المنسوجات < الختلفة بالبحث والدراسة . ولا كان آغلب الباحثين 
قد اعتمد فى تحديد مصدر قطع المنسوجات الأثرية 4205 على نوع TULI‏ واتجاه البرم LAY‏ 
المغزول pa‏ والأنوال الى نسجت علما کل ذلاث + l ady te‏ ا أولوها من AA‏ 


K x = 


وم و ارآ a‏ 





النسيج الاسلامی فى مصر 

لقد كانت الصناعات فى عصور ما قبل التاريخ تقوم على عدة حرف أو صناعات بدائية 
محدو دة العدد » دعت الما الحاجة إلى تحقيق بعض الأغراض الوقائية والمعيشية كالدفاع عن النفس 
والعشرة واجابة مطالب الحياة الملحة » ولم تكن هذه الصناعات مبنية على نظريات علمية تطبيقية 
بل كانت تقليدا للطبيعة أو تحويرا ها » ثم أحذت تتطور وتهذب تبعا لمو الذوق الفى » وعلى هذا 
عکن القول ob‏ الصناعات سبقت الفن ثم امتزجت به عند ما ارتی الانسان فى معيشته بعض الشی ء 
وأحذ يتطلع إلى الكاليات ومن هنا نشأ الفن التطبيق الذى يعتر صناعة مهذبة يلعب الذوق الفى 
فها دورا كبيرا. 

ولا كانت مصر باجماع الباحثين أقدم موطن للحضارة وصناعانها أقدم الضناعات » فقد 
تكون صناعة الغزل والنسج من بين تلك الصناعات الى لازمت الحضارة فى مصر منذ بدايها . 
وانه لمن العبث أن نحاول رسم صورة صادقة لهذه الصناعة فى عصور ما قبل التاريخ ». اذ تعوزنا 
المصادر A‏ والاثار المادية الى توضح الوسائل أو الطرق الى كانت متبعة وقتئذ فى غزل 
الحيوط ونسج الأقمشة» كما أعوزتنا بالنسبة لغزل الحبوط الى عثر علا الاستاذ DS y‏ 
فى ylän‏ مرمدة؛ پبی سلامة الواقعة على حافة الدلتا الغربية » ENS‏ تعوزنا وسائل نسج الاقمشة 
الى عبر علما فى الفيوم والى يرجع عهدها إلى العصر الحجرى الحديث . وعلى كل فان العثور على 
Ja‏ هذه اليوط والأقمشة يدل على بوادر قيام هذه الصناعة وانها بدأت تظهر فى ale‏ هذا 
العصر » ثم أحذت تنمو وتتقدم إلى أن وصلت إلى درجة لا يستهان ما فى العهد الفرعونی . 

ومن الثابت ان المصريين القدماء كانوا يستعملون النباتات ذات GUY‏ الحشنة فى صنع 
Sle pill‏ وى حاجاتهم اليومية » وأهمها الكتان OUT,‏ النخيل ll,‏ كانت Jeria‏ 





, ۸۵ القدمة ¬ ج ۲ ص‎ pee - حسن‎ ge الاستاذ‎ (1) 
Caton Phampson : The Ncoletic Industry of the Fayum Desert. ( J.R.Industry LVI 1926) p. 316. 
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فى عمل de‏ أقدم العهود )١(‏ . أما الألياف الحيوانية فلم تكن ذات أهمية كبيرة فى صنع 
الأقمشة » ويرجع السبب فى ذلك إلى عدم صلاحية صوف الاغنام الى كانت موجودة وفتئذ 
لعملية الفزل (۲) ولاعتقادهم بعدم طهارة هذا الصوف . أما فى عصر البطالة فقد كان الصوف 
J‏ الکتان فى الأهمية (۳) فى صناعة النسيج واستمر الحال على ذلاث حتى Ja J]‏ العصر الاسلای . 

وقد ضرب المصريون er“‏ وافر 1 صناعة الکتان وبلغوا فپ درجة عظيمة من الر و jo‏ 
والكمال يعز الوصول ]13 حى فى الوقت ال حاضر » رغم التقدم الكبير الذى أدخله التطور SY‏ 
إذ بلغت بعض المنسوجات المصرية القدعة الملفوف فما الموميات وخاصة القطعة الى وجدت 
بمقبرة تحتمس الثالث )8( » والوجودة ا الق ما جلو مکی LNG‏ 
الوسلین افندی والكريب جورجيت ) . 


ولإتقف شهرة مصر منسوجاما عند العصر الفرعوفی بل امتدت إلى العصر البطلمى e‏ فقد تكلم 
. مرحو اليونان عن نسيج الكتان المصرى من حيث دقة صنعه وخصوا منه بالذكر نوعا دقيقا جدا 
قالوا عنه نسيج (لیبوس) (*) . ويعتقد الأستاذ لوربيه أن هذا يقابل فى اللغة المصرية القدعة كلمة 
( تیسوت() ) أى ملکی للدلالة على أنه أفخر نوع من نسیج الكتان » وى العصر الرومانى انشا 
الأباطرة مصائع الجئيسم N‏ » أى مصانم النسيج SU‏ » عدينة الاسكندرية عاصمة القطر الصری 
فى ذلك الوقت » لكى تمون الامبراطور وبلاطه ما تحتاج إليه من الأقمشة:إلكتانية الی: اشرت 
ما مصر . 

أما فى deal pal‏ ققد اقشرت مصائع d quill‏ جميع أجزاء القطر» وذاع صيت مصر 
السفلى عنسوجانها الكتانية والعليا عنسوجانها الصوفية » كما طوقت شهرة منسوجانها الى عرفت 
باسم القباطى الآفاق على النحو الوارد ف المراجع التارئخية . 

يتبين مما تقدم مقدار ما بلغته مصر فى صناعة المنسوجات من شهرة امتدث منذ نشأة الحضارات 
واستمرت ف جميع عصورها التاريخية حى مجىء العرب . وقد كان الفتح العرلى عاملا جديدا على 


)1( سلم حسن :ج ۱ ص ۸۱ . 

Braulik : Alt Aegyptische Gewebe p.86 : 
G. H. Johl, Alt Aegyptisch Webstul. p. 2. . ۱۱۷ سلم حنج ۲ ص‎ (Y) 
. ٩44 ص‎ y ¿Al (y) 
. تحتمس ااثالث‎ (g) E jo ۱۲ بالمتحف الصری حجرة مرة‎ )4( 
. ٩۷ yo Y البطالة ج‎ (o) 

Braulik : Alt Aegyptische Gewebe, p. 88 

. 86 ص‎ Y مصر القدمة سج‎ gum سلم‎ (1) 
Kendrick :. Early Medieval woven fabrics. p. 29. > (v) 


ازدهار صناعة المنسوجات ]5 عملوا على تنميما وتشجيعها وتلك كانت سنة العرب فى جميع البلاد 
التى فتحوها . | 

آما فى العصر الاسلای فقد كانت منسوجات مصر موضع التقدير ومضرب الأمثال فى الدقة 
والروعة والجمال وقد عرف العرب ها ذلك فعملوا على الاستفادة من هذا Ll dl‏ الفى ونشجیعه 
حى ازدهرت صناعة النسيج فى العام الاسلای عامة ومصر خاصة e‏ وبلغت من ISI‏ والاتقان 
درجة قلا نجدها مثلة فى أى ناحية آحری من نواحی النشاط gal‏ عند السلمن . ومن التقالید 
الاسلامية التى كان ها آکبر الأثر فى ازدهار فن النسیج کسوة الكعبة الى یقدسها العرب قبل 
الاسلام وبعده» CUS”‏ كان لنظام منح املع » وهو تقلید عرفه معظم شعوب العام التمدین القدم › 
فعرفه Oy pall‏ القدماء كا عرفه الایرانبون» وهنالك ناحية ها آهمینها ينبغى ألا نغفلها ألا وهی حب 
العرب wll‏ واقتنامهم الفاخر منه » فکان ذلك Dale‏ من عوامل النافسة فى الابتکار والاتقان . 


فاخضعوها للر قابة الحكومية . 


اسس وقواعد olls‏ النسيج 


pull‏ عبارة عن جسم مسطح رقیق یتکون اما من خيط واحد متشابك بعضه ببعض على 
هيئة انصاف دواثر متداحلة ومياسکة كا هو الحال فى أقمشة السنارة . (N SA)‏ أو پتکون 
من جموعة خبوط طولية بطلق علما اسم السدی BEN‏ مع خيوط عرضية تعرف باسم 
اللحمة N)‏ تقاطعا منتظا ر شکل ۱ ) . ومختلف النسوج فى مظهره ونوعه تبعا لاختلاف تقاطع 
e‏ وتركيما ( الركيب النسجى (O‏ 

ale,‏ التقاطع المذكورة تؤدى إلى اختفاء فریق من خيوط السدی نحت احدی اللحیات 
وظهور الفريق الانحر فى الوقت ذاته فوقهاء وبالعكس ف اللحمة الى تلا ( شكل ۲ ) لذا تنقسم 
خبوط السدى تبعا لعمليتى الاختفاء والظهور إلى قسمين : الأول اليوط الفردية والثانى اليوط 
الزوجية ( شكل ۳ ) .و کل من خيوط القسمين يظهر أو 194 مع بعضه البعض » فاذا ما ظهرت 
اليوط الفردية أو بعبارة أصح ارتفعت أو انفصلت عن الحيوط الزوجية تكون من جراء ذلك 
فراغ يسمى فى عرف جماعة النساجين (بالفس)) شكل ۳ ) ( وشكل 4 ) يسمح عرور 
bys‏ اللحمة داخلة ثم تنعكس الحركة بعد ذلك y‏ الزوجية محل bydi‏ الفردية 
ويتكون ( نفس ) آخر يسمح عرور ان للحمة » ومن هاتين احرکتین اختلفتین تم ملية التقاطع » 
وهذه العملية تنتج أبسط أنواع الأنسجة وهو المسمى بنسيج السادة . 

aris‏ السادة ولو أنه يعتير أبسط أنواع النسوجات إلا أنه .أكثر ها (ستعالا وله مشتقات 
عدة ولكنا سنقصر Lat‏ هنا على الأنواع الى وجدت منها فى مصر الاسلامية . 

وقد وجد فى اوائل العصر الاسلای » أربع طرق فنية للنسيج أفرغت لكل مها LU‏ خاصا 
وراعيت فى ترتيب هذه الأبواب الناحية الفنية على التفصيل الوارد فى المقدمة e‏ وهأنذا أبدأ 
فى الباب الأول بأبسط الطرق النسجية المعروفة بالنسیج السادة . ٠.‏ 


)1( انظر ممجم الألفاظ . 
(Y)‏ الرجم اسابق . 
(۲) الرجم السابق . 
(4) الرجم السابق . 
(o)‏ الرجم السابق . 


des 


البسيج السادة ذو الكتابات المطرزة 


gal Ma‏ من اللسبج sly‏ الأنواع ety do y‏ اسم ولذا كانت وم 

کل مایت السوجات الأحري» وذلك لبساطة طريقة نسجه ومن أجلهذا بعتير آول 
راکیب النسجية الى استعملت لى صنع الأقمشة » والدعامة الى قامت علمبا ثرا کیپ اللسجبة 
الأخرى الى استحدئت فما بعد (۱) . 

يقة النسبج السادة معروفة Ju‏ أزمنة بعيدة فى التاريخ وهی » كما قدمنا » عبارة 

عن تقاطع خيوط السدى مع خيوط اللحمة تقاطعا منتظ| Cot‏ يئدى إلى اختفاء فريق من خيوط 
السدی تحت خيوط اللحمة وظهور الفريق الاخر" فوقها وبالعكس ف اللحمة الى تلا وهكذا . 
أنظر شكل (۰۱ ۰۲ ۲). 

وأساليب زخرفة القطم الطرزة: هى تلك الى تحدد عمرها وتساعد على تارعها ولولا تلك 
الزخارف لا كان من المکن معرفة القطع الاسلامية من غبر ها . 

والقطم الى jo‏ علها من النسیج السادة فى الکتابات الطرزة لاتزید ابعادها عن )80( 
سنئیمتر | طولاو (۳۰) سنتیمترا عرضا ومعى هذا أن العرض لايزيد كثيرا عن شريط ADAL‏ 
ومن الرجح أن تکون هذه القطم أجزاء من أكام القمصان الحارجية الطويلة » إذ كانت 
الأشر طة الكتانية تطر زعادة على MASÓN‏ وعلى ذلك فاننا نستطيع أن نقول فى اطمئنان lol‏ 
السادة ذا الكتابات المطرزة كان بستعمل فى الملبس فقط ويعزز هذا القول اعتبارات آخری أهمها : - 
Y‏ ان نص الشريط IISI‏ محتوي عادة على اسم الحليفة » وهذا ما تقتضید عادة O EI‏ 
وهی ما يعطيه اتلخلفاء من أقمشة أو ثیاب للباس . 


John H. Strong : The Foundation of Fabrics. p. 117 (1) 
Glazer : Historic Textile Fabrics. p. 5 ¢ N. Nisbet : Grammer of Textile design. p. p. 6-10. 

(؟) | تصل إلينا ثياب أو أقمشة كاملة أو قريبة التام إذ أن معظم القطع تتألف من الأجزاء المزشرفة أو الى علا 
کتابات . وقد استفسرت من متحف الفن الاسلای عن معدر هذه القطع فعلمت أن معظمها أكتشث من سفریات الفسطاط ul,‏ 
أخذت من ملابس ممزقة من أ كمان الموق € وذلك بقص الجزء الذى به شر بط الكتابة أو الزشرفة . 

` Kuhnel : Dated Tiraz of Washington Museum. p. 3. (r) 

(4) لقد كانت عادة cil‏ متبعة عند قدماء المصريين » كما كانت عند الفرس وأول من لع SILI‏ الإسلام 
الى عليه الصلاة والسلام وسار الخلفاء من بعذه على تمجه ( الكامل - لابن الأثيرب ۲ ص ۱۳۹-۱۳۳ ) و( میج الأعثى 
لقلقدندی ی + ۲ ص ۲۷٤‏ ) . 


۱۱ 


wu‏ : لبس من العفول أن يستعمل قطع اللسیج الى علبا اسم REN‏ لفرش Lake‏ الأقدام 
أو جلس le‏ 
Ww‏ : ان اسيج دقيق إلى حدم ولا ol Mala‏ 


والذى يسترعى انتباهنا فى قطع هذه المجموعة إن انا nee‏ منسوجة من خبوط OLII‏ 
بلونه الطبيعى مع شیء بسيط من التبییض > )1( ومحلاة بشريط رفيع من الكتابة المطرزة . وهذه 
الكتابات قد طرزت فى ST‏ القطع من خيوط حزيرية باللون الأزرق أو الأحمر أو AN‏ 
أو البی Wy‏ جد التطريز byt‏ صوفية ملونة . وهی فى er‏ متوسطة الماك ویس من يما 
قطع رقيقة کی يصفها القريزى من ثياب الشرب والبدئة OO‏ . 





)1( تبییض الکتان lina‏ إزالة مادة البكتين A)‏ المادة الملونة ) ويتبع ذلك نقص فى وزن الحامة يصل إلى 7.۳۰ من 
رزنه . وطريقة تبيض الكتان هی أغلاوئه مادة قلوية يعقبه تأثير ماد: موكسدة إلا أنه جب مزاعاة الاعندال فى المعالجة بالمواد 
الكمائية وهذا لا مکن إجراء تبيض جید يحفظ AST‏ 235 للألياف بأجراء علية النبييض مرة وأاحدة كما هو الال فى القعلن » 

- پل يحب إجراء عملية DEY‏ والتبييض عدة CA ja‏ متعاقبة باستعمال محالیل UAE‏ من ااکیمیائیات حى ی بحصل de‏ درجة جة ایس 
| المطلوبة , ; ja‏ 

" (کتاب السيلوز ص ۲۹۲ ). 

)1( القریزی + ١‏ ص YA‏ - مطلمبة الثيل , l‏ 

ase and Wiet : Materiaux pour servir. A la Geographie de l'Egypte. p. 5. 


والمراجع الى يذكرها. 


AY 


الواد الخام 


والواد اللحام الى استعملت فى نسیج مصر الاسلامية عامة وى فترة الانتقال خاصة» هی OLS‏ 
وهو يقع فى الرتبة الأولى بالنسبة لصناعة اللسیج Jin‏ العصر الفرعولى ويليه الصوف وبجىء 
ی ال تبة SS‏ 
الاسف لم یصل إلينا الدلیل المادى ال كد ما يويد صحة ما ورد فى تلك الراجع 
السکتان : 

لا شك أن الكتان )١(‏ هو النبات الوحيد الذى تعتر اليافه أقدم الألياف الى استعملت 
فى صناعة الغزل والنسج منذ أقدم عصور par‏ التار ية € وليست ألياف JA‏ كما بطلق le‏ 
البعض (N‏ » وتدل Bo‏ بعض قطع النسيج الاسلای على أن المصريين قد وصلوا إلى درجة ine‏ 
فى استنبات أجود أنواع الكتان واعداده اعدادا صخيحا لعملية الغزل ثم غزله بطريقة pes‏ 
من امجاد خحيوط بدرجات غاية فى الدقة ساعدنهم على انتاج مثل هذه القطع الدقيقة . 5 

وقد ورد فى كتب بعض الرحالة اشارات متناثرة عن المدن والقرى الى تنج الکتان فى العضر 
الاسلابى » فيذكر ابن حوقل ME‏ بنها وبوصير وسمنود وكلها تنتج الکتان وتضدره إلى جع 
أنحاء العام » وهناك مجموعة أخخرى من المدن 7 تقع إلى الغرب مثل مديئة شقا وسنورء كما یذکر . 
ابن بطوطة (*) دلاص وبوش على انهما ae‏ المدن انتاجا للكتان pas‏ وها el‏ 
كذللك يذكر المقدسى el‏ الخريطة ع aes VM‏ 

طريقة الغزل : ۱ 
لقد برع المصريون ی de‏ الکتان > أى محويل اليافة إلى L yo‏ معدة oe zul‏ 
ف الرسوم الى و جلت فی مقابر الاسرات من الخادية عشرة إلى WU‏ عشر cob‏ حسن ما سطر" 

)1( انظر فهرس معجم BWYI‏ ص ١7‏ ( بالانجليزية Flax‏ بالفرنسية Leinen‏ بالقطبية linum‏ وغليفية 

tq-mahi - ; 

)1( اقد ورد فى كتاب مصر القديمة لسلم حسن + | ص ٩۳‏ كلمة التيل بدلا من الكتان ( على ما أعتقد EI‏ التیل A‏ 
تستعمل الیافه ی العصر الفرعوی ( + ۲ ص 88 ) .وق ااعضور الى Celle eet ¿el‏ ل كتاب البطالة ج Y‏ 
مس 4 4ه « أن القنب ( التیل ) كان یستعمل فى حبال الرا کب » . 

. ۱۸۷۲ طبعة لیدن سنة‎ , ۸٩ (م) ابن حوقل س المسالك والمالك ص‎ ٠ 


(4) ابن بطرطة ص ٩5‏ -. طبعة باريس 
)+( المقدسى — احسن التقاسم ص ۱ ۲۰ 4 ۲۰۲ س طبمة لیدن سنة ۱۹۰۹ , 


۳ 


علپا من نقوش تمثل هذه الصناعة والاذوار الى تمر بنبات الكتان من تعطين ودق O)‏ وتمشيط 
وغزل ونسج ( شكلم ه ) وهذه العمليات تشابه فى كشر من نواحما تلك الي كانت مستعملة 
في العصر Y‏ أوردها ابن العرام في كتابه )1 الفلاحة , 





pura Wl (۱)‏ الألفاط , 
CY)‏ ص ۰ الفلاحة لابن ااعوام ج ۲ ( صورة من أصل الخطوط ) , 
وق الباب الثامن عشر من هذا اباب قول من زراعة الكتان وأنه يحب الأرض المابية فتأمله وائظر قول اطیس وقول 
ابن حجاج رحمه الله فيه وفہا OLS‏ تبات مشهور ی جمیع البلدان حمل حبا GUS‏ منبسطا رقیقا لوئه مائل إلى الحمرة 
وهو من الغلاث الصيفية وهو نباتقبعلى وکذاك‌یوافقه‌ن‌الار ض‌مایشبه آرض‌مصر وهىأرض le‏ ثر اهار مل . ص۷٩‏ - فصل, 
ويقلع الکتان إذا اصفر وفيه بةية رطوبة » يقلع بالغدواتويبسط اسطارا بسطا خفیفاً مفروشاً على الأرض ليجف ويغطى 
روس بعششه بأصول بعض لكى لا تأ كل الطيور زرعته led Js‏ خالعله ويحول وبعد أربعة ini sl eb!‏ أيام تربط 
قبضا صفارا على قدر ما یصنع الإنسان منبا الواحدة بيديه جمیماً أو بقدر ما يحيط بها Joo‏ طوله نحو طول ااذراع أوأكثر 
قليلا ويحلك بين اليدين ليسقط ما جف من ورقه ويوقف الشمس على أصوها ويشد lan‏ إلى بعض aile‏ على بزره لكى لا 
ينفتح غلفها ويسقط ولا سما )14( النوع منه المعروف بالأبازيل » فاذا جف نوعا ما ينفض بذره یمود غليظ مثل الأزمة 
( تنفيض الكتان ) y‏ موضع نی ينفض مئه قبشة بعد أخرى ثم عاط اليزر ما ale‏ ویغربل أو يدرى ويرفع إلى وقت 
زراعته من قابل ويخزن فى أوافى الفخار الجدد وشهها ويتحفظ بالكتان أو يصيبه الطر قبل طبخه ويعده GY‏ يضر ولا سيا 
أن كان المطر Las‏ ثم ينقع فى الماء وهو طبخه ( تمطين الکتان ) وصنعه أنقاع الکتان وهو طبخة ولا يكون الا تتفاع به 
إلا لذلك ويه يكون صلاحه وفساده وذلك أن تربط القبض المذكورة حزما متوسطة القدر يغمس ف ماء ساكن قد اثقم فيه 
JAT OS‏ قبل نى ذلك العام مرات وتغيب تلك الحزم تحت الأرض و یلق عليها حجار أن أمكن أو شبه ذلك ها بمنعها أن ترتفع 
إ على وجه الماء وأن أنقع الكتان فى ماء حار جالونه ابيض أو إلى البياض .وقد يكون فيه حروشه ثم ينعقد بعد ليلتين أو أكثر 
للم هل طبخ ونضج آم لا إن كان قد عرف مقدار إقامة الکتان S‏ ذلك الاء denn‏ یطبخ فيفقد قبل ذاك بلياة وینظر إليه ويراق 
Ob‏ الی قبل نضج فتخرج من الاء بسرعة ولا يترك فيه فاه يفسد أن ترك وعلامة طبخه أن مخرج من الکتان قضبان من وسط 
الحزمة و مسك بالید لى آصوها ویضرب بها على الاء ضر بات فاذا انفصل الکتان و بان عن عظم القضیب فقد طبخ وإلا 
فيترك ليلة ثم ينعقد من الغد و له علامة أخرى وهو أن ds‏ قضیب منه ور عليه أصابع اليد من أوله إلى آ خره فان J jail‏ 
الكتان عن عود ذاك القضيب فهو مطبوخ وإلا فلا » ويعمل مثل هذا بقضبان كفيرة ومن کتاب a‏ : رج من قضبان 
وينظر LI]‏ فان رأيتها قد لانت وانحلت و بینت آطرافه فهو مطبوخ ومن علامات نضجه أيضا أن یرطب عود قضيبه ويلين فاذا 
ر أيت العلامات اادالة على تضجهو طبخه al‏ پاخر اجه‌من الماء وق کتاب ye‏ إذا أخرج الكتانمن Call‏ بعد لضجه و طبخه al‏ 
بعضدعل بعض وبيتت كذلك ليلة واحدةذلك يكسبه رطوبة ومنغيره ينسل بعد |خراجهمن ا)اء من طينإن كان يعلقبه أوحباء 
pittää s‏ ويوثن القبضع ل أصو Ub‏ وکیفمانیسر فاذا حرج مائهافافتحها و ابسطهاعل الأرض الشمسو yllä‏ حوطاستی تجف‌نعما 
وقبل cul ob‏ فيهعندذوقه غرة تدلعل jal‏ يبلغ حقيقة الطيخ ولا حتمل أن Get‏ لسببها فى الماء يوما وليلة فار جه منالماء بعضه 
على بعض و تب لذلك ليلةفان نضجهو طبخه یکملو تزول تلك‌الفزة الی‌بقیت Vad‏ أنبقيت فیه‌یکون فى الكتان بسبها حورشة 
SOLKI ol 30] y‏ الطبخ على حقه أ كسبه ذلك رخوصة وإن زاد فيهعفن فليحتقظ منهذا وقيل إن الكتان فى الطبخ على حقه كسبه 
)1400( إذا نقع فى الماء ااراکد الى ONI pol‏ وفيه رطوبه ولا سما إن كان ذلك الماء قد كرر فيه انقاع OLKII‏ فى ذلك 
العام مرات حى أكتسب من ذلك رطوبة وردکا وعذر أن ينقع الکتان فى ماءقد غلظ من الحماء الى تخالطه وقيل إن الماء 
الراكد أن Jar‏ فيه بعر الماعز رطب أصاح الکتان الذى ينقع فيه بعد ذلك وأكسبهر طوبة ویبی الکتا ن فى البلاد Sia All‏ = 


YE 


AA ellis‏ فى کتاب محاسن التجارة فصلا صغيرا عن هذا الموضوع أيضا بل ان هذه العملياث 
لتنشابه فى كشر من نواحها » الطرق اليدوية التبعة حاليا فى مصر واي 143 . 


ویتضح من شكل )0( أن الصرین القدماء عرفوا طريقة الغزل الرطب للألياف المتخشبة 
y‏ تعد أحدث Olle‏ الغزل ی الوقت I‏ الشوظ الرفيعة (۱) € وپواسطتها les‏ 
غزل bye‏ غاية فى الدقة والانسجام . و کانت الوسيلة التبعة فى غزل الحيوط عبارة عن فرص 
من الحشب أو الجص يتراوح قطره مابين هر۷ سنتیمترات ویعرف بفلکه الغزل bute‏ به أصبع 
۱ من اللعشب Dy ja‏ الشکل ( مسلوب ) يتراوح طوله Ya‏ ویعرف بالسررسور O)‏ 
AN‏ الآن ف قری مصر . 


وقد أولى علاء الاثار الاسلامية طريقة الغزل كثيرا من al‏ واتخذوا منها دليلا لنسبة قطعة 
مامن النسيج إلى بلد بذاته . فقذ اجمع كل من عرض للكتابة عن اليوط المغزولة سواء كانت 
من الكتان أومن الصوف؛ على ان ما برم مها جهة اليسار كان عصر ويرمزون الما حرف(58) وان 
امحیوط الى غزلت إلىجهة اليمين كانت من انارج» أى بآسیا ويرمزون لہا حرف (2)(شکل1). 
واتخذوا من ذلك نظرية ثابتة . وعلى رأس هولاء.ثلائة من العلاء فيستر M‏ ويقول انه عکن تمبيز 
قطع النسيج المصرية (O‏ من تلك المستوردة بواسطة ملاحظة غزل OY Dy HI‏ اللبيوط dy pal‏ 
عتاز بغز Ub‏ جهة اليسار ( نحو الشمس ) 


= الماء الباردنحو خسین يوما وحينئذ ينضج ويطبخ وق البلاد الدافتة فى AU‏ الرأكد اادى” نحو ثلاث ليالسو اشير فى ثقة أنه نه قلع 

كتانا أصفر حاف عليه الجر اد وانقعه قبل أن يبسه وهو بزر اتصل نمته فطبخ بالماء نحو dnd‏ عشر يوما و GI‏ کتانه جيدا . وقيل 
أن اعدل أوقات اازمان guy‏ الکتان إذا اسود مر قوت العليق . فصل - فاذا يبس الکتان ga!‏ الطبوخ فیدق قبضة مرزبة 
من عود بلوط وشهه Gly‏ كبيرة ملسا على .حجر املس ls‏ ثعما حىتنيسط ا rä‏ تلك القیض اقساما 
صنارا ویکس بين آلیدین وتعرك لعما وینفض هشم قضبانه بالة معروفة لذاك و لیکن نفضه Ay‏ الالة فى الأشجار وی اطوی 
البارد فینفصل بذاك الکتان عن هشیم قضبانه ويسمى ذلك العمل السحج و يسمى اذى مرج مثه السحاح . 

)1( الغزل الرطب : هو تددية الألياف المعدة الغزل وذلك OL‏ تبل اليد بلا خفيفاً ثم تمر 3 Ja‏ الألياف أثناء عملية ( المز ) 
حى JÄISI ELAS‏ بعضما ببعض و يظهر ذلك و اضحا فى شكل (ه) إذ نجد أمام الغازلة أفاء به ماء . 

( خامات النسيج ص ۰۷ ) 

. 1۷۰ الإفصاح ی فقه اللغة ص‎ (Y) 

R. Pfister : Textiles de Palmyra (Revue des Arts Asiatiques. VIII, Paris 1934). (7) 

ght )4(‏ أنه يقصد النسیج الصری فى العصر الةبعلى و الاسلای فهما المصر ان اللذان یتناول نسيجهما پالبحث . 


go |‏ من ذلك القطع الى نسجث على نول السحب(۱ Jaa chi‏ فى نس 
خبوط الصوف والقطن المنسوجة بطريقة النسج CSU‏ 

والدكتور OY‏ يقول» ان غزل اليوط جهة البسار قد انتشر ی حضارات pus!‏ الابیض 
امتوسط » اما الغزل جهة اليمين » إذا وجد فهو متأثر بالغزل فى الشرق الأقصى أو اهند . 


أما الأستاذة لويزة (*) وهی a‏ بقمم اليج متحف وشنجتون SS Shy‏ بشیء من 
التفضيل عن هذا الوضوع وایدت فيه النظرية السابقة » فامها استثنت منها النسيج السادة ذا الكتابة 
الطرزة فى العصر العبابى وخاصة منذ مجىء ابن طولون سنة ۸1۸ م l‏ (*) إذ تقرر « أنه ظهر عصر 
فى جميع مصانع الطر از فى العصر an‏ ی voie‏ 
اليمين )2( مجانب البرم جهة اليسار (S)‏ الذى يعد من مميزات النسيج الصری « وهذا الرأى يتفق 
وما وصلت إليه وهو وجود كلا البرمين معا فى مصر على الأقل فى العصر القبطى والعصر الاسلای 
وان كانت لويزة قد قصرت وجود البرمين معا على العصر العباسى . ولعل ذلك يرجع VTJ]‏ 
درست منسوجات هله الفترة By‏ وعناية وهی الى نشرت ( بكتالوج. ) متحف وشنجتون 
النسوجات الورخة . ۱ 


فقد تبينت عند فحص النسيج القبطی ان الحيوط الكتانية برم معظم الرفيعة مها جهة الیسار 
فى القطع رقم (AVIA) » CAESA) € e (PIY)‏ بالمتحف القبطی والسميكة برمت جهة الیمین 
لوحة . (۱۳) وقطعة رتم ) (SAYS‏ متحف كلية SUVI‏ » وقطعة رتم ) ۰ ) all‏ 
القبطی . أما اليوط الصوفية فیکاد یکون معظمها lay ju‏ جهة اليمين؛ ولاتخلو الحال من وجود 
خيوط صوفية رفيعة برمت جهة الیسار كما فى القطعة ( ۱۱46 ) e‏ عتحف كلية الاثار . 


ul‏ القطع الى ترجع إلى أوائل العصر الاسلامى» أى إلى الفترة الى نتناول نسيجها بالبحث وهی 
نكيل فيه العصر الأموى والبامی والفاطمى فلم أجد من یا قطعامعاصرة لبعضها وخيوطها كلها 
برمت جهة اليمين أو جهة اليسار » بل وجدت أنه كثيرا ما جمع القطعة الواحدة البرمين معا كما فى 
القطعة ر ۱٠۹۹ ( ۰ ) 1١84‏ ) عتحت كلية الآثار » عند ذلك ریت" لزاما على أن cal‏ عن 
الوسيلة نی غزلت هله احبوط بواسطنها وعن طريقة الغزل ما . فوجدت عدة مغازل يدوية كان 





(۱) انظر فهرس مسجم الألفاظ . 
(Y)‏ آنظر فهرس معجم BUN‏ 


4 tia 


Lamm : Cotton in Mideaval Textiles of the Near East p. 7 (r) 

Kuhnel : Dated Tiraz. p. 102. ( 3 

Ws (+)‏ تمنى بذاك أن طريقة J all‏ إل جهة لین قد ات إلى مصر مع ابن اولون من اشرق كماأتت ممه زخارف 
of Y ple‏ مثلا 


1 


Ki ل المغازل الى‎ IINA ee 
. والى لا تزال تستعمل فى بعض قري مصر إلى اليوم‎ )١( الاغريق‎ 

ومن المواكد أن طریقی برم الحيوط كانتا موجودتين جنبا إلى جنب فى مصر ».وقد OA‏ 
فى ذلك التعليل الصحيح لوقوف المرأة الوسطى بشكل (o)‏ نلاحظ من هيئة وقوفها انه من البسبر 
علها وهی رافعة as‏ امن ان تحول اتجاه ابرم مينا أو يسارا كيفما شاءت وذلك بيرم أصبح 
J all‏ فا بين يدها esd‏ وفخذها ye‏ . ولازالت هذه الطريقة سائدة ف مصر إذ نشاهدها کشر | 
فى الريف ومخاصة عند النساء SW‏ يقمن أحيانا ذه العملية وهن جالسات . 


الصوف 

يعد الصوف ثانى خامات النسيج فى الا همية بعد الكتان » وذلك في العصر الاسلامی . أما فى العصر 
الفرعونى v‏ يكن الصوف ذا أهمية تذكرق صنع الأقمشة » ويرجع السبب فى ذلك إلى عدم صلاحية 
D pe‏ الأغنام الى كانت موجودة و J jal dtd‏ 3 وی بعدم طهار ,4 JA‏ كانوا O pred‏ 
de‏ ملابسم ¡Mies XI‏ ایی کانوا ala‏ ما عند ما ti‏ أقدامهم جرم ¿ple‏ . أما a‏ العهمر البطلمى 
Jää‏ كان الصوف بل OLS‏ ف الأهية و استمر الخال عل eH‏ حی العصر الاسلامی JAC‏ ورد ذكر 
منسوجات مصر الصوفية فى كثير من المراجع العربية O‏ وغيرها » و كما هو ثابت من القطع الى 
و صلتنا والى ترجع إلى العصر الاسلای . 


الحریر : 
يعتر اللترير ثالث خامات النسيج الطبيعية أهمية » وقد استخدمه الإنسان فى الملبس منذ زمن 
JA La,‏ عرف الصينيون ) (t‏ طرق غزل ونسج اليوط معي شرانق au Ju bl‏ 
ONT‏ سنة قبل الميلاد أو يزيد واحتفظوا بسره حقبة طويلة من الزهن .. على أنه من SI‏ ان قدماء 
المصريين d‏ یستخدموا هذه الحامة فى منسوجاتهم ولعل السبب فى ذلك يرجم إلى انقطاع الصلة 
التجارية ery (e)‏ وبن الصين ۱ ولكن van‏ عرفت المنسوجات i py Ale‏ منذ nas‏ البطالة OV‏ 
وكانت من el‏ السلع التجارية فى الاسكندرية (V)‏ » واستمر JUN‏ على ذلك حى العصر الرومانی . 


Hooper : Hand-loom weaving. p. 17 Fig. (5) (1) 

Luz: Textiles and Custumes among the people of the Aneiet Near East. p, 24. i ( y) 

)1( الجاحظ : التبصر بالتجارة ص ۲۲ ( طبمة مصر سند ۱۳۵4 ه) و أن خير الأ كسية من الصوت المصرية » . 

المقريزى : + ١‏ ص "١4‏ و أن معاوية ASU‏ كان لا Gay‏ € فاجیموا أنه لا یدفنه إلا الكسية الى تعمل عصر من 
صوفها المرعز العسل al‏ الصبوع 2 

. ۱۳۲۰ ص‎ zz SLL (1) 


)0( الزخرفة المنسوجة ص EY‏ . 
)4( البطالة + Y‏ ص ۳۸۰ . 


Lutz : Textiles and Costumes, p. 36 1 * (y) 


YY 
. ) اللسيج الاسلامى‎ - ۲ 7) 


وق القرن السادس الیلادی انقطع الوارد من الحرير إلى بيزنطة سبب الحرب بينها وبين دولة 
الفرس » إلا ألا تمکنت فى عهد اطور PERE‏ ی PRE A‏ 
وصناعة الحرير . 


لقد فام جاستون فييت) باحصاء القطع ذات الكتابات الوّرخة والى ترجع إلى ماقبل 
سنة ه4١٠‏ م فوجد ۲۷۲ قطعة مپا 4۵ قطعة صنعت خارج مصر و ۲۳١‏ قطعة صنعت عصر 
وأکترها من النسيج السادة ال حرف بشريط من الكتابة الطرزة مخيوط حريرية . ومن هذه 
الجموعة يوجد عدد كبر عتحف الفن الاسلای. وما پسرعی النظر فى هذه القطع ضيق شريط 
الكتابة المطرزة cof‏ عدم ارتفاع سيقان حروف الكتابة وعدم وجود زخارف Kylä‏ أو هندسية به » 
ولعل السبب فى ذلك هو القيود الدينية الى كانت مفروضة على استعال الحرير . على ان هذه 
القيودلم تكن جديدة بل كانت موجودة قبل دخول العرب (۲) . 


أما سبب تقييد نسيج الحرير فى أوائل العصر A‏ فر جع إلى ماورد فى بعض الأحادیث 
النبوية الشريفة من CF‏ لبس الحرير على اأرجال » لقد ورد عن حذيفة بن oll‏ قال isi ble»:‏ 
صل الله عليه وسلم ان نشربق أنية الذهب والفضة » وان نأكل فهما وعن لبس الحرير والديباج 
وان نجاس عليه N‏ »٠و‏ كان لكل ذلك آثره فوقف صنع الأقمشة اطريرية »وفرض على استعال 
اليوط A i pyl‏ التطريز أوامر صارمة 34 4 des‏ تماش طويل دار حول كمية الخرير الئ Coe‏ 
بوضمپا ی الثوب وای الامر بتحديد قدر معين من الحرير یباح e‏ الوك gt:‏ در رش ۱۳ 
الأوامر .ما استقر عليه اازأى إلى الصانم لتنفیذها (*) » وقد اشارت کتب اطسبة إلى ذلاك فورد 


Wiet : Tirsus et Tapisseries du Musee Arab, p. 282 (1)‏ 
feel‏ هاه الأحصامات dll‏ من سجل الکتابات التار ية سنة 481 ل سنة ۱۹۲۵ Repertoire)‏ 
(۲), لقد آصدر آپاش : اارومان عدة مر اس منها مر سوم سنة ۰۳۹۹ EVE © 4١5‏ تصوأ ميا على اطدءن صناعة اطر ير 

إلا نی الأشياء rl Delt‏ | 

ari es sas LYA iu (Theodeaius) òp? sie U (Kendrick : Early Medieval Fabrics)‏ الحرير 
das yll en ples y!‏ ۳ مديدة الاسكددرية  soy (Société d’archaclogy Copte TV)‏ قوانين 

, الامبر اطورية‎ Wells yl 

(Kendrick : Ibid. p. 28)‏ ويظهر أن السبب فى تغيير صناعة الحرير والحد مها مر جعه أو لا : إلى قلة وجود مادة J‏ 

0 وغلاء سعره ويمكن أن یکون ذلك نتيجة لسوء العلاقات السياسية بين بيزنعاة والفرس » ثافیا: كراهية ر جال لین‎ PUI 

, وا لبس ألرير منافيا ار جولة‎ i] 


جستنمان أن آطریر القرمزی خاص بالأباطرة ولا يسنم 


, YAY y ۰ الپشار ی شرح القسطلای سم‎ to (۳) 
Kuhnel : Dated tiraz, p. 2 5 ۱ (0 


JA 


3 


ی کا معي انم ja‏ نص لامي صد إلى اللبائلك (1) وهو « جوز Jar‏ اراز من gar‏ 
پشر بل انلا fr a JA jie‏ )1( ۲ پورد في الحديث الشر پشم عن فنادة ١‏ سمهت Y‏ عبان 
اهدي قال VN‏ کناب عر وحن + مع عتبة بن فر قد باذر یجان ان سول الله لي الله عليه ques‏ ي 

عن jyh!‏ إلا هکل ely‏ لك الام eye Mm‏ 
ابن شفلة ان یر بن lat!‏ شطب بالجابية فقا ur‏ ې الله Jo‏ ال غليه وسار عن ahd‏ 
الا موضع أصبعين أو ثلاث أو أربع )4 , 

ومن هنا وضح U‏ السب فى الترام النساج بقصر زر فة الثوب على شربط بسیط من الكتابة 
الطرزة . وقد كان هذا التحديد غها کبرا للحياة الفنية I‏ الاسلوب الزخزق الذى 
انتشر نی المهد" الاسلای وهو تزین اللابس بأشرطة tat‏ من pA‏ اللون نی توب من الکتان 
أو الصوف . على ان الترام هذا التحدید و تقیده م يدم ظویلا فقد تعددت الا شرطة ار يرية از حرفة 
فى الثوب الواحد فى العصر الفاطمی » ثم اتسعت رقعة الحرير فى الاقمشة حى شهلا ولکن مصر 
لم تصنع أقمشة من اخریر الخالص إلافى عصر اماليك (۳) . 


القطن > 
لقد تضاربت الأقوال 4 وجود القطن عصر فى اوائل العصر الاسلای فلم بسعیی 

إلا أن أشير إليه أشارة عابرة ذلك انه على الرخم من وجود مر اجع تار Sh Le‏ و جود القطن عصر 
منذ العصر الفرعونى < فانه ل يكتشف بعد دليل مادى مؤكد يؤيد ما ورد فى هذه الراجع e‏ 
هذا إلى أن elle‏ الآثار جمعون على ان القطع المصنوعة من القطن ليست من مصر بل ذهبوا إلى 
أبعد من ذلك فقالوا يعدم مصريئها حى ولو كانت de y dl‏ القطنية مستعملة فى زخرفتها » وحجهم 
فى ذلك انه لم تكنشن إلى OVI‏ قطع قطنية Ye‏ كتابات تفيد انها صنعت pas‏ . ولكن يصعب 
علينا ان نسم N VA‏ الرأى مع ماورد ف بعض JI‏ اجع التارمحخية من و جود القعان Jin pas‏ العصہ 

(۱) م المرجح أن ds‏ كان ف العصر العباسى الذى ر جدت فيه مصائع طراز «SIVUUN mist‏ ركان BIULL‏ 
يتلق الأمر من صاحب الطر از ( الشر ف عليه ) . 

)۲( معد المحم ومبيد النقم ص ۱ ۱٩‏ 3 ابن forall 0 zu‏ ج ۱ ص ۷۱ + 

SA ۱۰ ج‎ JAN es. البشار ی‎ oo (r) 

N ۳ الما لحر‎ ie (0) 

Kunel + Zur Tiraz Epigraphik ， (y 

, ۸٩ ص‎ pte J j yi oil - والدكةرر زكى شید حسن‎ 


الفرعولى . فقد ذكر هرودوت () سنة 45٠‏ ق , م ان املك ue‏ آحد ملوك الأسزه 
. السإدسة. والهشرين أهدى إلى معندى جزير فى ساموس ولاندوس قميصين Compte)‏ د 
من hal YKSI‏ مها 31 كان يعبر عن القطن بشجر SOA pal‏ ۱ 
- وقد جام ذکر ٠‏ القطن في حجر رشيد حبث ptt‏ إليه أنه بات درف پام الجوسيهوان m.‏ 
أما في pall‏ الاسلاى فقد كان القطن معروفا العرب قبل a‏ < ذ كان I EH‏ 
اليمن والعراق فلو فرضنا جدلا ان الفط ۸ يكن له وجرد pas‏ قبل AM bg al gall‏ 
وان يكولوا قد ادسعلوه فہا أما بطريق الزراعة واما بطريق الاستيزاد على الأقل» رذاك في تجارتهم 
.= . وقد ورد ذكر all‏ المصرى فى کثر من موالفاث . 
العرب و الصریین (*) o‏ 
ریا يكين مر بات تعوزنا الأدلة ار نطو مادية الى A‏ ن ما نقض 
أحد القو لن و 


le‏ ی 
ra (1)‏ القدمة + Y‏ ص ۸۱ ۰ LAV‏ | 
Griff and Crowfoot : An early use df Cotton.‏ 
es (Y)‏ االی يستعمل فى اللغة as Zn Ay‏ 
(Baumwolle) .‏ 
(v).‏ ابطالة + ۲ ص ۳۸۹ . 
)٤(‏ ابن امرام ۲ ص ۱۰۲ وابن البيملار ج ۲ ص ۲ والمقريزى + ۱ ص ۳۸۲ , 


Ve. 


اریز 


٠‏ ابطرير هي دق اسيج عا سچه tee‏ ابر الخياطة byt‏ ملولة غالباء ومن مادة 
أغلي من مادة اللسبج , 


pll a‏ السادة الى لحن بصددها ؛ طرز شريط AUSI‏ فما بغرز متعددة أكثر ها غرزة 
البناتة ON‏ لوحة (©) » (A)‏ وغرزة الحشو لوحة (V)‏ وغرزة الفرع لوحة N‏ 6 )5(4 (ه) وغرزة 
السلسلة لوخة )1( و )4( و )16( وأحيانا 44 غرزتن مستعماتين فى قطعة واحدة فثلا JE‏ 
فى لوحة (۳) غوزة الصليب مستعملة نى سيقان "Sy au BUSES Jy JA‏ 5 
كما JE‏ سیقان الحروف بغرزة البناتة وبائى احروف بغرزة السلسلة 2 10 iF a‏ 
التطریز شکل (۷) ) . 


وقد کان من تقاليد الطرز pal‏ ان لا يعتمد فى تطريز الكتابة على اسیج على رم بر کماهو 
الحال فى القطع القطنية صناعة العراق أو ايران OI‏ » بل كان dey‏ من خيط. الالحمة خظا للتحدید 
1 لا تكو LUSII‏ ماقلة آو US caja‏ کان Wiel‏ يطرز خطين 2 ملون ello‏ اللحمة 
متخذا منهما حدين Lap RESI‏ وبظهر أن فى نفس الوقت كاطا ر للكتابة كا فى لوحة (ه) . 

ومن الاحصاءات .الى استخر جها Wiet y a‏ ( لقطع الط SE‏ الو واردة فى بحل 
الکتابات ‚ul‏ ية » نتبين ان أكثر المدن انتاجية لقطع اللسیج السادة ذی الکتابات الطرزة »هى مدن 
y Wl‏ وخاصة مدينة الاسکندر pay Mä‏ وتونة وتئييس . ومن المکن تمييز تطريز كل dike‏ 
ما إلى حد ما ولو ان هذه المیزات Y‏ "تخد كقاعدة pit‏ فى آمر غالی" » فنستطیع We‏ تمبيز 
تطريز مدينة الاسکندرية (*) برشاقة حروفها » وبتلك = الى نجدها e fil‏ بط LUSII‏ 





N 7 : غرزة التطر یز - انظر فهر س ممجم الالفاظ‎ o) 
مان لتحديد‎ ( (Cagged wheel) ( وتقول لويزة و أنة ر ماكان يستعمل بعجلة التحریم‎ ( (Dated Tiraz) (Y) 
al glo 'التطريز و لكى لا أعتقد بوجود مفل هذه النجلة ی ذلك اتاد المتقدم فهى م تستعمل إلا‎ 
a % de تشته ر بالمنسوجات ال زة.‎ y کانت‎ y ۲۹۵ الفر پزی + ۲ ص‎ (r) 
یطاق اسم مصر‎ a aks, » ص ۱۷۳ أن مصر قد تكون الفسطاط أو مصر عامة‎ > ١١١ يقول ناصر خسرو ص‎ (£) 
الصوفث‎ pä على الصوف الذى تستورده إيران علما بان مديئة مصر » إذا كان الراد ما الماصية وهی الفسطاط 15 تكن‎ 
۱ .. (YE خسرو ص‎ li) 
ص ۷۱ « قال البكرى الفسطاط بض أوله وإسكان ثانيه اسم لصر » ما تقدم نتبین أن‎ ۲٠+ وكذلك ورد فى المقريزى‎ 0. 
٠. . . الى يراد تصديرها الخارج‎ Lai Jei ومن الحتمل أنه كان‎ ky pall امم يطلق على كل المدن‎ ja 
Dozy +. Dictionaire. 3 : su (e) 


NA: 


کما في لرحة gC)‏ )1( و )11( ؛ Shey‏ كتابة مدينة تلبس بان سيقان JI‏ وب تبګون من شکل 
الصليب ارجا )11( أما Kata‏ تولة میا بساطة ji jää‏ شربط URSI‏ ووضوحها مع صفر الحروف 
Anl)‏ لرحة (Yy‏ , واما مهبر (US‏ متب عة (A) O yl‏ و )04( وهلا مما JA‏ علي ان gan Wad‏ 
| يكن بععى العاصمة فط بل "كان پشمل انتاج عدة مدن مصرية فقد كانت ar‏ نطلن علي الفطر 
كله كما كانت تطلق على العاصحة y‏ 


: ولطوره فى مصر‎ ja jar 
JA ورمما تكون قد أنت مع‎ pas ان حرفة التطريز دخيلة على‎ )۱ Y تقول الأستاذة لويزة‎ 
من الشرق إلى الغرب » ولا اصطدمت بالحقيقة الواقعة وهی تعدد أنواع غرز التطريز الى وجدت‎ 
ob فى القطع المصرية بیغا تقتصر هذه الغرز على نوع واحد فى القطع غير الصرية ۰ عللت ذلك‎ 
احمالا تلف أنواع غرز التطريز مخلاف نسپج القطن‎ ST jae نسيج الكتان وهو الذى يصنع‎ 
التطريز وهى‎ a ehä وهو الذى يصنع خارج سس إلا نوعا‎ O واللحم‎ 
. غرزة السلسلة‎ 


وقد دفعی, رأى لويزة هذا إلى البحث فى فن التطریز وتطوره فى منسوجات مصر الأثرية 
فى عصورها التارخية السابقة للفتح العربى لاتبين إلى أى GH‏ يتفق رأى لويزة مع الواقع : فبدأت 
بالبحث فى منسوجات العصر الفرعونى : فوجدت بالتحف الصری بالقاهرة وبا كاملا de‏ 
عقبرة توت عنخ آمون لوحة (۱۱) وقطعة أخرى وجدت عقرة أمنحتب الرابع لوحة 0۱۷ 
وقد طرز وب توت عنخ آدون M‏ و قطعة امنحتب الرأبع مخيوط كتانية ملونة والفرز : الستعملة فا 
متعددة » فنجد من ls‏ غرزة الفرع والحشو ثم غرزة ( الفلنزية ) و ( الرکو كو ) والغرزتان 
jot VI‏ تان أحدث ما صل إليه فن التطر يز . أنظر شکل (vy‏ . 

( Tapestry ) العصر الرومانی فاننا نجد کشرا من القطع الى نسجت بطريقة القباطی‎ jul 
الاون الواحد . وف رألی ان تفاصيلها الزخرفية فى كثر من الأحيان‎ GS والمصنوعة من الصوف‎ 
. )18( مطرزة مخيوط كتانية بيضاء بغرز متعددة منبا غرزة الفرع والضفيرة والحشو والبطانية لوحة‎ 
وهو رأى مخالف ما ذهبت إليه الأستاذة فيى سلفان وكذلك الأستاذ طومسون » إذ تقول سلفان‎ 
اللحمة‎ byt ان تفاصیل الز خرفة تلسج‎ « peat عن هذه القطع الى ترجع إلى العصر اارومای‎ 


—N m 


Tated Tiaz — Washington P. 106. 0) 
Dozy : Dictionnai e detaillé des nom. P. 113 ; > (1). ze 

٠, ) فهرس مجم الألفاظ ( الملحم ب نسچ سداته من اطبریر ولحمته من القطن‎ J] 

Crowfoot and Davis : The Tunic of Tut Ankh Amun, p. 125. 00 


YY 


الكتانية البيضاء محسما الانسان JAY‏ وهلة مطرزة والواقع انها نسجت فى نفس الوقت مع باق 
l . geil‏ 

ul‏ الأستاذ طومسون فهو يؤكد ان التفاصيل الزخرفية منسوجة وليست مطرزة ويقول 
فى وصف قطعة ماثلة للوحة (۱۳) » كان النساج ينسج الکتلة أو الوحدة الزخرفية أولا ثم ينتقل 
بالوشيعة ( الماكوك ) من مكان N‏ لعمل اللخطوط المندسية المتداخخلة البيضاء على الأرجوانية 
الداكنة y‏ محسبا الناظر لأول وهلة أو غبر ذى اللحرة بفن النسیج انبا صنعت بالابرة ) . 

وقد يتبين لى من فحص القطعة لوحة (VY)‏ وهی ترجع إلى العصر الرومانى من القرن الحامس 
أو السادس الميلادى وينطبق علا وصف الاستاذ طومسون تماما إذ الكتلة أو الوحدة الز خر فية ذات 
لون ارجوانی داکن ؛ و A‏ خطوط هندمية بان عل فصنوعة من خیوط 
كتانية بیضاء » تبان لى من فحصبا ان الحيوط البیضاء مطرزة ولبست منسوجة ay‏ ذلك انى 
عندما أزلت beth‏ ابیضاء الفروض kä‏ ألما لحمة وجدت YA‏ لحمة آخری من الصوف 
ساكس Els Y‏ هة alla Joni pago‏ فا صرق قزر شین اهاط 
ارور ابرة التطريز منها وهو أمر لا عکن حدوثه فى عمليات النسيج اطلاقا » كما اننا لو نظرنا 
إلى امتدادات واتجاهات الحيوط البيضاء المكونة للزخرفة بلوحة (۱۳) لوجدنا ان أوضاعها تشبه 
إلى حد ما طريقة السوماك SEN‏ (۸) . 

وتلك الطريقة الى تستلزم ان يلف Lt)‏ الأبيض حول خبط السداة وهو أمر غير موجود 
بالقطعة المذكورة لوحة (۱۳) . على أن هناك استحالة مادية فى نسیج هذه التفاصيل jo JI‏ فية بعد 
أن تنسج الكتلة أو الوحدة از خرفية كما يقول طوه‌سون» إذ كيف يتسى للنساج ان مخترق ll‏ 
بوشيعته لينسج اللحطوط elä JI‏ » ان هذا محدث ف الرسم أو التطريز ولكنه يستحيل استحالة تامة 
فى جميع الطرق الفنية از خر ll‏ | 

كذلك استمر التطریز إلى العصر القبطی فى القرن السادس البلادی فيناك مجموعة كببرة 
من San palli‏ ااطرزة بالععف CVE RS y Jad‏ ۱ 

رما تقدم نتبين ان فن التطریز أصیل فى مصر ولیس حرفة مستوردة فقد نشأ وظل ما فى سلسلة] 
متصلة الحلقات منك أقدم عصورها التار ية إلى آوائل العصر الاسلاي على BY‏ . 


JI )۱(‏ فهرس معجم الألفاظ . 


۳۳ 


الطراز 


كان لفظ الطراز يعنى فى أول أمره الكتابة الزخرفية الى توجد على الأتمشة » وهو La‏ 
أعجمى مأخوذ من كلمة « طرازيدن » ومعناها التطريز » واذن فالعی الأصلى لكلمة الطراز هو 
التطريز ثم اتسع مدلوها فأصبحت تستعمل للكتابة على الورق والنسيج(١)‏ وزخارف قطع 
النسيج السادة المطرزة والى ترجع إلى الفترة الى نحن بصددها تكاد تكون كلها مقتصرة على 
شريط رفيع من الكتابة ومن المرجح أن يكون الغرض منه هو اثبات التاريخ ومصنع الطراز الذى 
نسجت فيه هذه القطع وليس لمجرد ال حرفة » وقد كانت هذه الكتابة تقتضما عادة الم الى 
كانت متبعة فى SALI‏ الاسلامية . ` 

وقد اختلف المؤرخون القدماء ppe‏ واحدئون فى تعيين الموطن الأصلى الذى نشأت فيه 
مصانع الطر از والقسموا إلى فريقين : الفريق الأول وعلى رأسه ابن خلدون ob Ju‏ مصانع 
الطر از فارسية الأصل ac‏ كان من عادة ملوك ايران قبل‌الاسلام ان يزينوا ae‏ بصور اللو له 
و باشکال معيئة عییزا لها من (Mia ne‏ . وهذا الرأى كما يقول سرجنت» مبی على الافتر اض 
والتخمين oe‏ من الدليل e‏ اذم بورد ابن خلدون أي نص يدعم به رأيه » هذا إلى اننا لم تعر 
E‏ المراجع التارخية على نص يثبت هذا الرأى el‏ إلا تلاك القصة (sl!‏ وردت فى الاداب السلطانة (۳) 
ونخص SUL‏ مما العبارة الاتية : « ان بساطالم ير الناس مثله وعليه كتابة بالفارسية الابن الذى قتل 
والده ds jal‏ يدم حكمه غير ستة أشبر ) وقد اضاف المسعودى!؟) إلى هذه القصة y‏ انه كان 
يوجد على هذا البساط أيضا صورة يزيد بن عبد الملك قتل ابن عمه الولید بن عبد الماك ء ملا ستة 
)553 ! ويبدو ان ی هذه القصة تناقضا عجیبا WY‏ إذا ما سلمتا برأى ابن خلدون U jaot‏ هلا“ 
البساط من صنع العصر الساسانی » فهاذا نفسر وجود صورة بريد على بساط صنع فى العصر 
الساسانی ؟ الحقرقة فما أرى لاتعدو أحد أمرين : أما أن يكون هذا ker‏ فى العصر الاسلای 
آو ان تکون هذه اا أسطورة ممتلقة من أساسها . 

ولمل ابن خلدون استنتج رأيه مما ورد فى بعض کنب العرب من ان هناك نسيجا باسم حسرو انی 
وهذه الكلمة فارسية معناها ملکی »وان كنا لا نعرف نوع هذا النسيج إلا أن اللفظ كان يطلق على 
الأنسجة الى كانت تصنع فى مصانع القصور الملكية الساسانية . 


)۱( البلاذری : فتوح البلدان ۲٤۹ ye‏ رعاش ge tase‏ £44 
)۲( مقدمة ابن ادون ب ١‏ ص iab OA‏ باريس , 


. ۲۱۷ الفخری : الاداب السلطائية ص‎ (Y) 
, ۱۳٤١ dm deel) المطبعة‎ PAA المسعودى ؛ : مر وچ الذهب + ۲ ص‎ )4( 


۲٤ 


والفريق الثانی وعلى رأسه کرايك والدكتور كونل فقد لجأ الاثنان إلى مصانع جنسم فی مصر 
البيز نطية فوجدا قطعا من النسيج المصرى علما اسماء بلاد واشخاص و كانت هذه المصانع تحتفظ 
بسر نظام العمل بالنسبة لبعض الأقمشة الغالية . 

وقد كتب سرجنت be‏ مستفيضا عن موضوع الطراز ليس بعده زيادة لستزرید انتهى فيه إلى أن 
مصانع الطراز المدكومية كانت توجد فى الدولة الساسانية والبيزنطية ؛ ولا م يكن للعرب فن خاصيتعارض 
مع الفنون الى كانت موجودة ف البلاد الى فتحوها » فقد قبلوا الفنون والصناعات على ما هی عليه . 

ولقد اجمع علاء llel JÄI‏ على ما ورد فى المراجع AAU‏ وما عثروا عليه من الآثار 
المادية على أن مصانع الطراز فى العصر SAN‏ نشأت فى عهد الدولة الأموية ۷ وظل نظام الطراز 
معمولا به TJ]‏ العصر الفاطمى . اما فى العصر el‏ فليا نجد لها أثر| )1( ولكننا نتساعل فى عهد 
من" من" الخلفاء ظهرت مصانع الطراز ؟ 

ذ کر ابن عبد ربه فى العقد الفرید(۴)« قال هشام‌بن الحسن رأييتعلى حسن البصری قمیصا 4512 
علامة و كان يصلى به اهداه له مسلمة بن عبد الاك » . وهذا النص جدير OY » pla Y‏ الملابس 
الى علها طراز Gl)‏ كتابة ) كانت توصف بالمعلم (4) . | 

Vega yall Shy‏ أنه كان dry‏ فى عهد سلوان بن عبد الملك مصانع للطراز . وذكر 
أبو الفرج الاصفهانى OV‏ « ان الوليد الثانى كان يلبس ملابس بيضاء تتكون من ثياب BALI‏ 
ويصلى ما ) ) والتعببر « BALA GLY‏ » كان يطلق على الثياب إلى HES e des‏ وهی شارة 

‚m SALI من شارات‎ 


وذكر ابن الأثير ( (A‏ انه ى سنة 4ه لعن ULI‏ المعتمد ابن طولون فى دار العامة وأمر أن 
يلعن كذلك على oy JI‏ ابن gh‏ لوب امتنع عن ذ کر الموفق فى Al‏ الجمعة وحذف اسمه من 


)1( عبد العزير مرزوق : طراز الاسكندرية ص ١54‏ : يقول لقد Jl‏ مصنع النسيج SU‏ بالاسكندرية LG‏ حى 
gal cil‏ و لیس بيعيد أن العرب شلعوا على هذا المصنع الروماق اسم ( الطراز ) . 

l les الدکتور عبد العزیز مرزوق فير جح استمرار‎ Ul » - ۱۷۰ عبد المزیز مرزوق : طراز الاسکندرية ص‎ (r) 
دون دليل أثرى مکن‎ lan الطراز ی مديئة الأسكندرية إلى المصر الملوکی» وقد بى هذا الترجيح على ما أورده‎ 
. ما أثيته الدکتور كوثل .؛‎ sn 

. ۱۵۳ ص‎ ١ + ابن عيد ربه : العقد الفريد‎ (X) 

(4) ابن خلدون : ۲ ص مه والمقريزى +۱ ص ۲۵۰ وج ۲ ص ۲۱۸ . 

. ) مروج الذهب چ ۲ ص ۱ (طبعة مصر‎ (o) 

: ¿AY ص‎ Ve JUNI (1) 

(v)‏ اين الأثير : : تاريخ الكامل + ۷ ص 104 ۰ ابن خلدون + ۲ ص لاه 62 مه. 

. ۱١١ ابن الأثير. : تاريخ الكامل جلا ص‎ (A) 


Xo 


الطراز « كما ذكر » وان الخليفة المعتمد اشهد الأمراء على ان المعتضد بالله بن الموفق يتولى BALI‏ 
وان حرم ابنه وان محذف اسمه من.العملة والصلاة وكتابة الطراز » ومن هذا النص عکننا ان نتبين 
أهمية الطراز فهو شارة من شارات الملك . | 


وذكر ااسعودی أن هشاما كان مولعا بالكساء والفرش وف أيامه كان يصنع الحرير المرقوم 
أى الحرير الذى حتوی كتابات » وذكر ابن عبد ربه ذلك أيضا . 


وقد ورد نص A N‏ عن (V ell‏ الذى عاش فى عصر الخليفة القندر ۲۹۵ س ۳۲۰ a‏ 
فذكر VAU‏ ختصرا لتحول الطراز من الاغريقية إلى العربية فقال « يروئ الكسائى » دخلت مرة 
Na gases‏ ی وكان جالسا فى الايوان وأمامه مبلغ كبر من نقود موزعة فى أكياس » کل 
كيس به ألف درهم < وكان بيده درهم عليه SUS‏ ذات بريق وسألى « هل تعرف من الذی 
أنشأ الكتابة على الذهب والفضة ؟ » فقلت « عبد الملك بن مروان » وما السبب الذى دعاه لهذا العمل 
فقلت له « لا أدرى فقال له » سأقول لك » ان القرطاس ينتمى للاغريق ومعظم المصريين مسیحیون 
يتبعون ديانة الام اطور الإغريق » وطرازة القرطاس كانت بالطراز الاغریی « الأب الابن الروح , 
القدس » وقد استمرت كذلك فى أوائل العصر GION‏ حى عهد عبد الملك فاستاء من هذه الكتابة 
على الورق وهی تحمل فى الثياب DLV‏ الى تصنع عصر وغير ذلك ما يطرز من ستور وغيرها . 
وعلى ذلك فقد أمر بارسال خطاب إلى عبد العزيز بن مروان والى مصر وأمره بالغاء الطراز من على 
الملابس والورق والستور وآمزه ان تكون الاختام الى يستعملها الصناع على الورق « الله يعلم أن 

لا له إلا الله وحده » هذا هو طراز الورق خاصة إلى هذا ا له 
بالغاء الكتابات الاغريقية ومعاقبة كل من مالف ذلك » . 


ومن عجب أن هذه القصة لم يذ كر عنما باق المؤرخين شيثا اللهم لا الطبری والبلاذرى )لین 
اعادا روايتها ولكنبما اغفلا ذ کر II‏ والأوانى € ومن أجل ذلك قال سيرجئت ان نص il‏ لايعتمد 
عليه مالم تؤيده وثائق آعری وقد حفزنى هذا القول إلى البحث فى صحة النص المشار إليه . 


وميل سيرجنت إلى ارجاع أول ظهور الطراز على الملابس فى العصر الاسلای إلى عصر 
هشام بن عبد الملك » فقد عرف عنه حبه للاصلاح فقد شید کثرا من JUN‏ واصلح الأرض 
كما كان مولعا بالملبس N‏ ثم یمود سر جنت فيقرر ان أول خليفة كانت عنده ملابس علا 

| ERMA ERA الحامن والمساوی ص‎ : Geel (1) 

)1( البلاذرى : فتوح البلدان ص YEA‏ ( مطبعة الکتب العربية سنة ۱۹۰۰ م) . 

(0) ابن عبد ربه : العقد الفريد : ١‏ ص ۲۸ » الابثهی : الستطرف ی کل فن ممستظرف + ۲ ص EV‏ 
( مطبعة العاهد (a rod das‏ ۱ 


۳۹ 





طراز هو مرواب ومن Josa‏ أن يككون مروان الثاني ویوایده في ذلك ريدرك.و کونل فقد بي 
يندرك رأيه هذا اعدا على قطعة نسيج لوحة )14( عتحف فكتوريا والبرت مطرزا علها « مروان 
JA‏ ر امن » فر ف ا ا ي 
وشنجان , ۱ E‏ 

Js‏ نالسي بريتون ان اقم قطعة سيج اسلامية برا إلى الآن هي ds‏ القطعة الي 
ارجم إلى عهد RAL‏ الأموى الوليد بن عبد اللاك من VAN)‏ ۸۷۱۵) € وهر دی 
لفلث فى عهده الدواوين من الفبطية إلى العربية) . وقطعة اللسیج هله مورف (AAN)‏ 
( ۸۷۰۵ ) لوحة (EY)‏ . وما زخارف منسرجة بطريقة القباطی . 

وقد شاث بعض elle‏ الفن الاسلای فى صحة هذا التاریخ محجة ان أسلوب ال خرفة بشهد 
با متأحرة عن الفرن الأول امجری ؛ واعتقدوا ان الثقب الموجود فى نباية نص الكتابة بعد رقم 
العشرات كانت به كلمة مائتن . 

وقد رد الد کتور زكى محمد حسن e‏ ذلك بقوله : «ولکننا لا نید هذا.اارأى لان 
اقب لا یتسع لأربعة حروف|فضلا عن انه ليس من المستحيل فى رأينا ان توجد مثل هذه از حرفة 
ف القرن الأول a!‏ » . 

على أنى وید رأى من قالوا بصحة تاريخ هذه القطعة للأسباب AY‏ - 
١‏ — أسلوب الكتابة بدائى نجد مثيله فى الحفر على الحجر على شواهد القبور ای ترجع إلى القرن 
الأول الهجرى مثل شاهد القير الذى وجد بأسوان ونقش الطائف < كما تشبه الخطوط 
العربية القدمة الى وجدت بأوراق الردی . وإذا قارنا هذه الكتابة بتلك الى يطلق علما 
) كوق ( یقن لنا انا لا تحتوى Je‏ روف ذات الزوابا po da‏ هن ان Jy JA‏ 
استدارة ما لابوجد فى النسیج خلال القر ن الثانى والثالث kl‏ 
۲ - صيغة Gall‏ تختلف عن نصوص القر نين GU‏ والثالث » فقد CAF‏ فى سجل الکتابات العريية 

عن النصوص الى جاءت على النسيج فى هذین القر نن فلم أجد من پیب نضا يفيه هذا لس 

الذى يسترعى النظر هذه العبارة الى وردت به وهی « شهر رجب من الشهور المحمدية » 

وهذه الجملة JA‏ دلالة واضحة على ان pilli‏ حديث العهد بالتقوم اشجری . MESE‏ 
۳ - أسلوب الزخرفة الذی يتخذونه دليلا على عدم نسبتها إلى القرن الأول امجری » هرف الراقع 

من al‏ الادلة على ارجاعها إلى هذا التاريخ » إذ أن أسلوب از خرفة قبطى بحت » فقد 


(۱)_القرپزی ١‏ مس ۱۵۸ والکندی ص مه » وه - والنجوم الزاهرة Va‏ ص 5٠١‏ . 
yd (1)‏ الاسلام من ۳4۸ 


YY 


n |‏ لاه التجريد التعبير ي الذي کان all aAa H‏ 
1 - أ عن القن الي بج پد ارات وا بن انه مكان كلمة » فلا Jos‏ له all‏ 
بتانا » فقد ابتدأ النص ly‏ بعنصي زخرفي علي شکل Ja dad‏ ولالة توت de‏ 
أن النص ند اني مم پأني القب بعد ذلك , 
gully‏ ارجحه فى هذا الوضوغ أن يكون أول Ue‏ ظهر فى عهده الطر از على السیج 
هو J yl‏ بن عبد الماك ودليل على دلك هو JUL‏ : = 
اب لا : E‏ 
صحة تار 42 . 3 
“انبا © دلالة النص NI‏ الذى أورده الببى من ان Le‏ الاك هو أول من آمر لا 
الطراز بالإغريقية من على اللابس ومعاقبة كل من حالف ذلك . ويستدل من 
اسم صاحب العامة ( صمویل بن مرقص ) لوحة ( 4۲ ) وأسلوب زخر فا نی 
انها من صناعة مصر وهی البلد الى خضعت للاسلام وکانت تکتب بالاغريقية 
وأمرت ان تکتب بالعربية وإلاحق علما العقاب كما جاء بالنص السابق . 
وعلی ذلك عکننا ان jani‏ ان أقدم قطعة علا طراز هی القطعة الوجودة 
عتحف الفن الاسلای لوحة ( 4۲ ) وهی من صناعة jar‏ و ترجع لعصر الولیه 
ابن عبد الملك والقطعة الثانبة عتحف وشنجین وترجم إلى عصر مروان الثای . 


YA 


hall 


بطاق على أسارب dl‏ الستعمل في اللسیج المادة ذو الكتابة الطرزة کلمة خبط 
( مول ) وی هله السا lago‏ شائع في معطم a‏ إلى الکتابات dy all‏ 
على الآثار الاسلامية الى مناز حروفها بالتضليع والصلابة ة , ذللك ان أنواع اللطرط القربية أن لبر 
الاسلام كانت تنسب إلى المدن الاسلامية EO‏ لاشم إلعلوط ال سین ٩‏ ط حجار 
وخط حرالی » ومن LH‏ العجازی نشأ معط JAN‏ والکی ومن al LEI‏ الط الکو 
والبصری . ویشم الط الكو ۳( بدوره إلى عدة أقلام مرجعها إلى أصلين وهما القور vali‏ 
عنه OM‏ باللين ( النسخ ) أى الى| تکون حروفه مرسلة مها استدارة والثانى البسوط وهو pall‏ عنه 
الآن بالیابس ( كوف ) أى الى تکون حروفه مستقيمة ذات 3 4 COW‏ . 


من هنا يتضح A‏ يشمل نوعين من أساليب الكتابة الى يطلق le‏ خطأ ¿ss‏ 
ونسخى . ولعل السبب فى هذا الحطأ الشائع يرجع إلى أن = الكتابات التذكارية فى العصور 
الأولى للاسلام کتبت بالط الضاع اليابس OY:‏ هذا التضليع ; یکسا طابعا هندسيا دعل ذلاك فهو 
أصلح فى الزخرفة ومن ثم فقد قصر لفظ كوف على هذا الأساوب من الفط . 

Jt LÄ‏ اللبن ذو الاستدارة فلم يستعمل لازحرفة وخاصة باللسوجات إلا فى القرن SI‏ عشر 
الیلادی , 


ولا كانت كتابة الطراز على النسبج يقصد ما إلى جانب ذکر اسم الخليفة ومصانع الطراز 
الرخرفة أيضا » فقد استعمل فما LEI‏ الكو اليابس ذو الزوايا »> وان كنا AE‏ فى gill plas‏ 
القدعة الى Ts‏ 
(MENS‏ 

على ان تفضيل استعال أسلوب من الحط »على أسلوب آخر فى عصر u‏ ساعدنا على 
. تاريخ الكتابات غير eM‏ إلى حد ما > وقد حفظت Wo‏ شواهد القبور سجلا تار یا جليلا فی 
: تطور Jet]‏ الكوق بقسميه اليابس واللان > اعتمدنا عليه كثيرا فى تاريخ الکتابات الغر ds‏ 


يلظ 


Grohmann :-From-the world of arabic papyri, P. 70. pa G) 
Plühp Hitti : The A abs P. 70. . T . الإسلام ص ۲۳ و‎ (y) 


Nabia Abbot : The ise of the no th A abia Sc ipt. P. 35. . و‎ ٩۰ ۸ این الندم — الفهرست ص‎ )۳( 
Mi , ۱۵ ابن خلدون + ۲ ص 48" € صرح الأعشى + ۲ من‎ (e) 


YA 


وئص الكتابة الذى استعمل فى معظم هذه المجموعة يشتمل BU Jo‏ : 

اسي الخليفة اما كاملا أو مختصرا » تسبقه الببملة ويعقبه دعاء لوحة (۲ ) و (4)و(5) 
وى jän‏ الأحيان پذکر مع ابم الحليفة اسم أحد أفراد أسرته فتذكر Jo‏ سبيل JUN‏ 
١‏ يسم الله الرحمن oN‏ بركة من الله لعبد الله جعفر الإمام التوکل على الله jal‏ المرامنين أده الله ؛ 
ما أمر أبو عبد الله بن jal‏ الوامنين بعمله على بد عبيد الله سنة حمس وأربعين ومائتين ؛ والأمير 
عبد الله هو الخليفة ali‏ € فقد كان JA‏ الطراز بعهد”به إلى أحد الأمراء.أو الحكام الخلصين Ja‏ 
الأمراء الطولولين )١(‏ كما فى النص SU‏ «بسم الله والحمد لله نعمة من الله لعبد الله أحمد الامام 
العتضد بالله أمير الومنین آیده الله pa Yy‏ أبو موسى ابن خارویه أعزه الله alaa‏ فى طراز تنس على 
بدی محمد بن نلف ir‏ سبعة odus wy‏ عبد الله جمعة) , 


ونجد Ul!‏ اسم صاحب الطراز (۲) ر أى المشرف عليه ) كما فى النص السابق و كما 
ف لوحة (۸) . 


ومعظم ماعار عليه من منسوجات الطراز ترجع فی جملا إلى العصر العبامی على ان القطع 
الى ترجع إلى العصر العباسی الأول قليلة تعد على الأصابع M‏ « والکترة الغالبة ترجع إلى العصر 
العباسى AU‏ € ونما هو جدير بالذكر اننا لم نعتر على قطعة واحدة من نسيج هذه الجموعة علما 
كتابات تر جع إلى العصر الأموى » وتنهى هذه المجموعة بقيام الدولة الفاطمية . 


وما يسترعى النظر ى هذه المجموعة أيضا اننا لا جد علا اسا لمدينة من مدن مصر العلیا الى 
اشتپرت بصناعة النسيج منذ أقدم العصور » ولعل السبب فى ذلك يرجع إلى ان هذه القطع كانت 
من مادة الكتان الى اشهرت بصناعته مدن مصر السفلى هذا إلى أن وفرة المنسوجات Eb pall‏ 
بالعراق جعلت الحلفاء فى غبر جاجة إلى منسوجات مصر الصوفية وهی ما تنتجه مصر A‏ 


EEE 


)1( متحف القن الاسلای , 

, ۰۸ أبن خلدون ص‎ (Y) 

(۲) 46 تقول أن آقدم القعلع الى عليها کتابات Bate‏ هى (۱) قطعة مروان ومن المرجح أن يكون مروان JU‏ 
آخر خلفاء الدولة الأموية ( متحف فكتوريا والبرت وان كنت لا اعتقد فى صحة التاريخ المطرز عل هذه القطمة أولا OY‏ 
ااکتابة مطرزة ما محتمل معها أن تكون قد أضيفت يعد العصر الأموى و ثانیا لأسباب فنية تطبيقية سأشرحها kö‏ بعد. (Y)‏ قطعة 

ليها اسم هارون الرشيد سنة ۱۹۲ « متحف برلين . (۳) قطءة الأمين سنة ۱۹۷ JA‏ بمتحف الفن الاسلای) (4) قطفة المأمون 

سنة ۳۱۹ ( متحف الفن الاسلای) (ه) قطمة عليها اسم المتوكل سنة VEN‏ ( متحف ب وشنجتن ) ول SU‏ قظعة سنة AAA‏ 
ارحة ( 4۲ ) وقطمة قيس سنة ۱۱۸ أى فى عصر اللايفة الهدي لوح )10( رها محف امن الإسلاي ,. 


Y. 


وتعتر قطع هذه المجموعة سجلا LASG‏ فهى تنيع سم الحوادث السياسية إلى حد كبير» فثلا 
عندما استقل أحمد بن طولون استقلالا داخليا » ظهر أثر ذلك واضحا فى النسيج e‏ فلم sé‏ قطعة 
واحدة [We‏ كتابات ترجع إلى عصر ابن طولون ذلك لانه حذف اسم الموفق ( أخى EL‏ المعتمد ) 
من على الطراز على JÄ‏ اللحلاف الذى دب بیهما » على أنه لما نحسنت العلاقات بعد ذلك بين خمارويه 
ابن أحمد بن طولون والدولة العباسية » وتزوج الحليفة العتضد من ابنته قطر الندی ظهرت US‏ 
الطراز باسماء اللخلفاء العباسيين مرة أخرى على النسيج المصرى . 

وصفوة القول اننا نستطيع ان نقرر أن الدولة الأموية هی الواسسة الأولى لفكرة الطراز 
بالأسلوب الاسلامى » أما الدولة العباسية فقد انمت وأكملت هذه الفكرة ونشرتما فى جميع 
أنحاء العالم الاسلامى . 


KM. 


الا الأول 


القباطى 

القباطى هو النسيج العروف ب ( التبستری ) وقد سماو الدكتور عبد jo jal‏ مرزوق )١(‏ 
١‏ ال[ خر فة المنسوجة » وهذه النسمية Y‏ تساعد على تعیین .هذا النوع بالذات من بين اللسوجات 
الزخرفية » ذلاك ان اأزخارف القائمة بالمنسوجات عدا المطرزة » والمطبوعة () والمرسومة ۲۳ كلها 
منسوجة » وان تباينت واختلفت بعضها عن بعض من Zo‏ المظهر وطريقة الاداء . والا lá‏ 
نمی الزخرفة الموجودة باقمشة SAAN‏ (*) والديباج (*) مثلا ؟» الیست الرخرفة الموجودة مبذه 
الأقمشة آیضا زخرفة منسوجة ؟ آما نسيج القباطی فیمتاز Ob‏ زخارفة تتکون من مات غير ممتدة 
فى عرض المنسوج وغير متقطعة . 

وإذا تتبعنا نشأة هذا النوع من الزخارف النسجية یتبین لنا أنه وجد فى ar‏ العصر الفرعونی 
واستمر خلال عصورها التار حية دون انقطاع وق تطور مستمر إلى العصر القبطى والاسلامی 
وعلى ذلك عكننا القول بآن نسیج القباطی مصری النشأة والفكرة والوسبلة . ۱ 

وحن AL‏ نقف أمام هذا العدد الكبير من أنواع المنسوجات المصرية القدعة :و Kola‏ نسیج 
القباطی » سواء الفرعونية ما أو القبطية أو الاسلامية » Sebati‏ هل كانت ها مسميات تميزها 
بعضها عن البعض » كما تتساءل عن السر فى استعال اسم أجنى ( Tapestry‏ ) ها وهی فرعونية 
قبطية اسلامية الأصل .' 

فاذا لجأنا إلى كتب gt‏ واللغة للبحث عن أسماء عربية للمنسوجات المصرية ومميزاتها ٠‏ 
Sä! ANI‏ الى استعملت فيا »وجدنا ما مسمیات ها منسوبة J]‏ الراکز الى اشنبرت بنسجها o‏ 
كالشطوى نسبة إلى مدينة شطا والتنيسى نسبة إلى مدينة تنيس gully‏ نسبة إلى دبيق والطرز 


)1( عبد اامزیر مرزوق - الزخرفة المنسوجة ف الأقمشة الفاطمية ص YY‏ » ۷ . 

. المطبوعة هی الى حدثت زشارفها من ألوان الصباغة فقط‎ (Y) 

(۳) الرسومة-هی الى حدثت زخارفها من الرسم باليدكما يرسم على الورق . 

(4) الدمشى ضرب من الديباج اشرت daina‏ دمشق .. 

(o)‏ الديباج - ضرب من الحرير الفليظ ويستعمل الملبس والاستبرق تستعمل الستور وهو أغلظ من الدییاج 

ادى شير : الالفاظ الفارسية المعربة ص ٩‏ ۰ ۱۰ ( الجواليق : المعرب من الكلام الأعجمى » تحقيق أحمد محمد شاكر 
ص ۲۲۳ ) . i‏ : 


JAN 


jala dada dir 
كالحنيق وهو ثوب غليظ من الكتان والشرب وهو ثوب رقيق من الکتان‎ be أو الحرير أو‎ 
والقسی )0 144 قماش من الكتان المخطط يابرسم € والسندسی وهو ضرب رقيق من الديباج‎ 
واخطط والمهلل والمطر » والخيل والمطوس » أى ما كانت نقوشه‎ O وغر ذلك کالعلی‎ 

أو زخارفه فما رمم الاهلة والطیور والخيل والطواویس )١‏ .۱ 

و کتب التاریخ ملوة بأسماء آخری للأقمشة » لاتدل أوصافها على حقيقتها أو الغرض من 
استعالها كالبدنة )9( | مثلا 6 وهو ثوب كان ینسج الخليفة ولا يدخل فى نسجه من الغزل سداة 
ولحمة غير أوقيتين وينسج باقية من الذهب » ولكننا نتساءل عن هذه البدنة وكيف كان نسيجها 
وهل كانت محتوى على زخارف نسجية أو مطرزة أو خالية من هذا وذاك ؟ كما نتساءل أيضا 
عن نسيج القباطى الذى SS‏ كثيرا فى جميع المراجع القدعة والحديثة . 

روى القریزی فى خططه أن المقوقس OV‏ أهدى إلى رسول الله صلى الله عليه وسلم < فيا 
اهدى » قباء وعشرين وبا من قباطى مصر « كما ورد به ذکر القباطى فى عدة موضوعات. فثله 
0 وی ات ای N‏ فى اخبار مكة انه قال : 
« ورأيت كسوة مايل الركن الفری» يعى من الكعبة » مكتوبا علها مما أمر به السری بن H‏ 
وعبد العزيز بن الوزير بأمر الفضل بن سبل ذی‌الریاستین وطاهر بن الحسين سنة سبع وتسعن‌ومائة. 
ورأيت شقة من قباطى مصر فى وسطها ... ورأيت كسوة من قباطى مصر مكتوبا علا باسم الله 
بركة من الله مما أمر به عبد الله المهدى محمد أمير المؤمنين اصلحه الله محمد بن سلمان ان يصنع 
فى طراز تلیس كسوة الكعبة على يد اللحطاب بن مسلمة عاملة سنة تسع وخمسن ومائة » كما ذكرها 
مرة آحری عند الكلام على مدينة تونة (N‏ ومدينة شطا )٩(‏ . 


)1( اياس + ١‏ ط۳۱ ( طبعة بولاق) . 

۰۲۱۸ - ۲۱۷ ص‎ ۳< MUA تيسير الوصول إلى جامع الأصول‎ (Y) 

و القس ثيابكتان مخططة باب سیم كان مجاء يها من مصر . 

(۳) المقزیزی + ۲ ص ۲۰۸ ابن خلدون + Y‏ ص مه » المقريزى ج ١‏ ص ۲۵۵ . 

. ٠١١ © ١5١ اللغة الصفحة‎ g لجورج زيدان »الافصاح‎ ۱۰٩ تاريخ التمدن الإسلاى ج 4 ص‎ (E) 
ves ۲۲ ص‎ be gail کنو الفاطميين ص ۰۱۱۲ از خرفة‎ VAL القریزی +۱ ص‎ (o) 
. 4۱ المقريزى + ۱ ص‎ (y 

p YA Y ص‎ ١ الرجم سایق‎ (v) 

. ۲۹۲۳ السابق ج ۱ ص‎ Al (A) 

)4( المرجع السايق ج ١‏ ص ۲۹۵ . 

(۱۰) فتوح البلدان ص ۲۲۲ ( الطبعة الأولى - مطبعة الكشب العر بية سنة ۱۹۰۰ م) . 


YY 
(AN tr) 





على أهل مصر عند فتحها « والزم جميع Ja]‏ مصر لكل رجل ٠م‏ ( أى المسلمين ) جبة صوف 
وبرنسا أو عمامة وسراويل وخفين فى كل عام أو dus‏ الجبة الصوف وبا قبطيا » . 

ویصف ابن عبد ربه فى العقد dl‏ 4 القباطی J kä‏ » إذا دنا وقت موسم pH‏ كانت 
تکسی الكعبة بالقباطی » وهو ديباج Gael‏ خراسانی )1( € « وإذا حل يوم النحر کسی البیت 
بالديباج الأحدر Gel EI‏ وفیه دارات مکتوب فما حمدا لله وتسبيحة وتكبيرة و تعظيمة ) . 

من الوصف Cut pääll‏ ان كسوة الكعبة العروفة بالقباطی كانت منسوجة من الکتان 
البیض وبا زخارف كنابية على شکل دواثر » ولا كانت الطر NEN“ s‏ 

فى العصر القبطی والى برع فا Ja Mi‏ واشهروا ما هی طريقة اللحات غير الممتدة واذن فلا بد 
أن تكون القباطى قد زخرفت ذه الطريقة 

وإذا لوحظ ان نسيج القباطى قد امتاز < جن Ole pill‏ الأخرى الى عاصرته بشرف الاهداء 
إلى الرسول Jo‏ الله عليه وسام فى العصر القبطى > ثم بشرف استعاله كسوة للكعبة فى العصر 
الاسلامی وقبله» كان لنا أن نعتقد أله من تلك المنسوجات المتازة » إذ ليس من المعقول ان تقدم 
Bo ee‏ 
والقدر العالى ما يناسب مقام المهدى | ليه والمهدى . | 

كما أنه ليس من الجائز عقلا أن ply‏ خليفة كهارون الرشيد الذى امتاز عصره بالبليخ AN,‏ 
بارسال کسوة لاكعبة الا إذا كانت من أحسن ما ينتجه العالم الاسلامى من الأنسجة فى ذلك الوقت 
وهو القباطى المزخرف بآشمر الطرق الفنية التطبيقية الى كانت سائدة فى حينه » إلا وهی طريقة 
لمات غير الممتدة . 19 

ذكر yl‏ احاسن (N‏ أنه فى السنة الحادية عشرة ( ۳۹۷ ه  ١١١5‏ م )من سك ام 
( کسا الئعية بالقباطى » , ونحن إذا نظرنا إلى مدلول هذه الكلمة ونعی مما القباطی وجدنا انها مأخوذة ' 
من كلمة LAI‏ » ومما DAMA‏ »وهی OU‏ بيض من Jää OLS‏ عصر والثوب منه قبطى . 
وإذ كانت لفظة قباطى اشتقت من كلمة تعى طائفة بذانما للدلالة على انها من ai‏ هذه الطائفة 
فى العصر القبطى وأوائل العصر الاسلای » فیاذا نعلل اطلاق هذه الكلمة ( أى القباطی ) de‏ 





)1( اعقد افرید +۳ ص ۲۹۸ . 

)1( 1515 صح قول ابن ع.دأربه فإنه jä‏ اشكالا بوصفه Me‏ الديباج الأبيض أنه Biel‏ لان مديئة OLA ja‏ لم تكن من 
البلاد الى اشتبرت بصناعة النسيج و لعل صحة هذه الكلمة خسروافى وهو نسيج سادة ابيض يصنع ea‏ مرو  .‏ ' 

Serjeant : p. 86 (Ars Islamica, XILI—XV). انظر ؛‎ 

)1( النجوم الزاهرة ج 4 ص ۲۱۷ . i di‏ ۱ 

(4) الافصام ص ١١١‏ , 


Yo. 


اسيج فى yli‏ الفاطمي ؟ فهل يفهم من ذلك ان غالبية سکان مر ما زالت إلى هذا pall‏ من 
الأقباط حي انهم ظلها پطلفون اسمهم على منتجاتمم ؟ على أنه من الثابث ان كثيرا من الأقباط . 
ند ol‏ الاسلام لأسباب عدة ؛ راما رغبة فى الدين الاسلای أو فرارا من دفم الجزية أو طمعا 
J‏ منصب من مناصب الدولة , لع لقد كان صناع اللسیج بل وجميع صناع الحرف الأحرى 
. والرراع فى آوائل العصر الاسلای من LUM‏ لأن العرب الذین نزحوا إلى مصر کانوا فى غى 
عن القيام هذه الأعمال الى كانت نعد فى نظرهم وضيعة ما دام معاشهم مكفولا من دیوان العطاء) , 

ولكن هذه LUULI‏ تدم طويلا فقد أحذت القبائل العربية تفد على مصر شيئا فشيثا وانتشروا 
فى جميع أنحاء البلاد واختلطوا بالأهلين وصاهروهم « إلا أن اندماجهم فى الصریین اندماجا فعليا 
et‏ إلا بعد ان اسقط الحليفة المعتصم ekal‏ العرب من ديوان العطاء سنة ۲۱۸ ه فاضطر العرب 
فى سبيل كسب العيش إلى مزاولة الحرف الصناعية کالنسیج وغيره » مثلهم مثل مواطنهم الاقباط 
سواء بسواء ؛ وظل اہ م القباطى يطلق على ما Vip Ga‏ جميعا حى العصر الفاطمى , 


(PV) A بتضح لنا أن استعال لفظ قباطى فى هذا التاريخ‎ le 
بى طريقة فنية تطبيقية اشهر بانتاجها القبط من قبل دخول‎ oh »و لکنه‎ uu م يكن د عى اسم طائفة‎ 
صانعا قبطيا أم مسلا < وظل هذا الاسم‎ DIST فأصبح اسمهم يطلق علا سواء‎ Y ae OI 
سادت فا هذه الطريقة الفنية فى زخرفة المنسوجات إلى آندر العصر‎ al مستعملا طوال‎ 
لفظ قباطى » وبدأنا نسمع فى اللغات‎ gl الفاطمى . ولا ظهرت طرق فنية أخرى غير هذه الطريقة‎ 
ال‎ Au eal Je من الأقمشة‎ els! che أخرى للدلالة‎ S الأوروبية ف العصور الوسطی‎ ۱ 

دمشق وموسلان شكال A peo‏ 
| وهذه الکیات لا تعی هی الأخرى وطنا أو جنسا بذاته ]16 تعبى طريقة فنية اشرت بصنعها 
مدينتا دمشق والموصل فأضبحت تعرف باسمهما . | | 

كما ku]‏ نجد نسيجا أطلق عليه اسم شخص اشير بصنعه وهو الجوبلان (۲۳ ؛ فقد کانت 


زخارف الجوبلان منسوجة بطريقة القباطی وهی Goll‏ استعملها الاقباط من قبل . حقا انه لم يكن 
le je‏ لها ولکنه أحياها بعد أن Cab‏ علها الطرق الآلية و کادت تندثر » فحق له أن يطلق اسه 


¿10d ya ١ج المقريزى‎ (1) 

. ١١١ کنوز الفاطيوين ص‎ (Y) 

(Y)‏ جويلان أسم لمصائم فرنسية أشتهرث بنسج القماطى e‏ وقد أنشعت JA‏ الأمر ی باريس Bo‏ ٠148م‏ کمصانه 
للصوافة ثم استعملت مد ذلك ی نسج. al‏ باطی ی القرن السابع مشر سئة 15517 Lane‏ اشترى ode,‏ التشآت ط ساب سیک u‏ 
لويس || Pr a‏ و بقيث هلم ghall‏ للآن od‏ | اف اکوبة pist‏ لسیج القباطى ذو الناظر التصويرية . 


to 


على هذه العلريقة . كذلك نجد قماشا ce‏ پالایسون ) 0¿ Seana a‏ يفرنسا. 
زخارفه منسوجة بطريقة القباطى أيضا | 

le yal‏ تقدم ان كلمة pial‏ ماهى ar! N‏ الصحیح ا 
ذوات اللحجات غر الممتدة ¢ وهي الترجمة المختصرة لكلمة ) Tapestry‏ ( , 


jan‏ نسيج القباطى أقدم المنسوجات الرخرفية » وانه آول محاولة لحصول على زخرفة 
نسجية مكونة من لونين أو أكثر وان وسيلة صنعه تعد من أبسط الوسائل الى اتبعت فى صنع 
أقمشة مزخرفة e quill‏ إذ لا حتاج نسجها إلى أكثر من تقسم خيوط السدى إلى فريقين 
متساویین ف العدد ( حيوط فردية وخخيوط زوجية ) أنظر شكل (۳) ويتحركان بالتبادل بواسطة 
درأنين شکل (۳) أو ما يقوء مقامهما شكل (4) . 


وحدث الز خر فة عن طريق استعال Od‏ ملونة تنسج جميعها غير متدة فى عرضه وبذلك 

يتم التكوين از خرفی له أنظر شکل (۱۰) . والطريقة التبعة لنسج هذا النوع من الزخرفة حى 
k‏ »هى أن يبدأ العامل بتمریر خيط اللحمة اللون فى OIK.‏ الجزء الزخرق الطلوب ‏ داخل 
الانفراج الذى محدث عن جذب العامل لنصف الدرات بالنول الرأبى شكل (۱۲) أو سبب. 
ضغطه بالقدم على دواسة O‏ الدراتن بالنول BM‏ شكل (۱۳) ۰ فيحدث الانفراج 
وى US‏ الحالن تنفصل byt!‏ الفردية عن bull‏ الزوجية »فیمرر العامل بیدیه خبط اللحمة 
فى المسافة الطلوبة ثم تعكس الحركة وعر خبط اللحمة allg OM‏ میا ار is‏ ویو 
الزخرفة ثم يضم تماما إلى خخيط اللحمة السابق وهكذا حى ینم نسج الجزء الطلوب مع ملاحظة 
أن لا يتعارض ذلك أو J yt‏ دون تحريك خیوط السدى فى الأجزاء الجاورة له حيث يبدأ العامل بعد 
Bl T lyä lee‏ ; 


وعلى ذلك eb‏ مميزات نسيج القباطی هی ما dh‏ : - 
اون : اله ينسج Wels‏ بطريقة نسج السادة وان الزخرفة به file‏ بعضها بعضا تماما فى كل 
من سطحی المنسوج مع اختفاء خبوط السدی اختفاءا UU‏ حيث Y‏ يظهر ها أى أثر 
سوی تضليع خفيف على سطحيه . 
Yl‏ : وجود شقوق بين أجزاء الزخرفة الستقيمة الرأسية الاتجاه عند عدم استعال LI‏ 
المتبادل بين اللونين المتجاورين : 





)1( = تشر بنسيج القباطي ذى الناظر التصوبرية منذ القر O‏ )16( استعادت شهرتبا Lye‏ 


ri 


yu‏ : وجود قوب صغيرة عند حدود الزخرفة تظهر واضحة عند تعریض القطعة للضوء وذلك 
پسېب عدم امتداد اللحمة فى عرض المنسوج » إذ يهى امتدادها كما أسلفنا عند حدود 
اللون حسب مکانه ومساحته من اارخرفة . 


وطذا تعتر منسوجات القباطى من الأقمشة الى تحناج ی أدائها إلى قدر كبير من 
المهارة العملية و كفاية فنية ثامة من العامل كما أنه يعتير من المنسو جات الي يتعذر صنعها 
بالوسائل الآلية الحالية , 


آما الوسيلة gl‏ صنعت بواسطها نسيج القباطى ونقصد ما الأنوال » فن الثابت أن النولين 
الرأبى والأفى وجدا جنبا J]‏ جنب da‏ العصر الفرعوى » فقد عار على دمم wo! JI J yl‏ 
عقرة نفرحتب وكذلك عقبرة تحوت نفر فى طيبة من منتصف الأسرة الثامنة عشرة شكل (VY)‏ 
كذلك وجد النول GV‏ الذى یعرف بعد تطوره الأخير jiä‏ ل wal‏ شکل (۱۳) . 


ما النول الرأمى ذو الثقل الذى تكلم عنه طومسون وقال بأن القطعتين لوحة )19( و OD‏ 
قد نسجتا عليه » فلم نعتر على أى دليل أو آثر يثبت أو يوضح إلى حد ما ولو عن طريق الاستلتاج 
أن النول المذكور كان له وجود d‏ ذلك الوقت » أى فى العصر الفرعونى اللهم إلا أن يكون 
الأستاذ قد اعتمد فى تكوين رأيه هذا على قطع من الحجر الجر ی وجدت باسوان رقم (۳۹۲۷۷) 
بال متحف المصرى ومدونة بسجل المتحف على آنها اثقال أنوال » وبكل مها ثقبان بالقرب من 
طرفيه و بالثقب آثار احتكاك وتا کل بسيط ؛ قد يكون آثار احتكاك خيوط ما . 


وقد ذکر(جول) هذه الأثقال على أنها استعملت فى شد خيو طالسدى» Pos‏ على ذلك بوجود 
آثار احتكاك خبوط من الثقوب الوجودة مب إلا أنه لم مجزم باستعاها سواء بالنول ال رأسى أو ME‏ 


)1( على dest] Jal Yul‏ بالرآی‌القائل‌باستمماها (أى الأحجار) لشد خيوط السدی بالنول الرأسى إذ پموزنا الدليل de‏ 
أن البو ل الرأسى ذا الأثقال » الذى J yll Jl‏ اليوناف pääll‏ كان موجو دا jaa Shi‏ الفزعونية » SI AY‏ عل آثار أو 
رسوم تثبت وجوده » بل آننا نستطيع أن JA‏ على عدم رجوده » ذلك أن نسج قطع من القماش بأطوال كبيرة بواستلته yl‏ 

` من الصعوبة مكان » مق تصورنا أن نسج قطعة طولها ثلاثة آمتار مثلا تحتاج إلى فول ذى قائمین ارتفاع کل مهما BIE‏ 
أمتار ونْصف على الأقل ليتسى جعل الأثقال المخصصة لشدخیوط السدى بعيدة عن الأرض ببضعةسئتمتر ات نكيف ]03 یلسی 
. انساج أن يقوم بعملية النسج — هذا ]13 كان gal‏ المذكور مائل النول JU gal‏ القديم وهما Ole JA‏ الوسيدان هذا النول . 

هذا إلى أن وجود ااثقبين بكل حجر يدعونا إلى التكفير » فان هذه الثقوب لو كان الغرض ما أن تستعمل لشد خيوط 
السدى «کما قال جول » لكان یکی v‏ واحد لیسپل تعليق جموعات شیوط السدى ( انظر شكل J yll‏ اليوناى ) . 

dl‏ آرجح أن هذه الاحجار کانت تستممل كأثقال لشباك صيد السمك و ليست JUS‏ أنوال و Jo‏ ذلك فاف استبعد وجود 
ااثول ال el‏ الفقل فى مصر اطلاقا . | 


YY 





والفرق بين النول Hy el‏ من حبث ال كيب وطريقة العمل عليه تتلخص فها پلى : = 

m |‏ متوی النول GSI‏ على درأتين لامجاد (النفس) كما في شكل (۱۳) أما النول الرأسى 7 
درات پل بوچ بدلا مما قضیبان Od gb‏ بعرض Jydl‏ لفصل اليوط عضا عن 
ly‏ النفس كما فى شکل (VY)‏ 

۲ - محتوى النول BU‏ على دواستين ( ركابين ) متصلتين بالدرأتين بط » بضغط علهما 
العامل بقدميه فيحدث الانفراج ( النفس ) وبذلك تصبح يداه متفرختن للنسج فقط 
ys‏ اما فى النول الرأسى فلا توجد دواسات بل يوجد بدلا مہا عامل J‏ غير 
لنساج لکی جذب القضيبن SUEY‏ الفس ) . ۱ 

۳ - تاج النول N‏ إلى عامل واحد cooly‏ عله وهو جالس k‏ محتاج النول الرأسى إلى 
عاملن يئديان عملهما . ۱ 

ما تقدم نتبین ان النول الأفنى أسبل فى العمل عليه وأيسر من ANI‏ وذلاف من الناحيتين 
doll‏ والانتاجية 6 lad‏ محتاج الأول إلى عامل واحد يؤدى عله وهو جالس مستخدما يديه 
وقدميه فى OT‏ واحد < تاج الثانى إلى عاملين » لان أحدهما يقوم مقام يدى نساج النول الأفق 

والعامل JUN‏ يقوم مقام قدميه . 


ولعل القارىء يتساءل » إذا كان النول الأفى A laa‏ من كل التؤاحى Di‏ 
استعمل النول الرأسى حى بعد أن تطور النسيج ؟ 


ولكنه قد يقتنع ؛ بل وقد بری أنه من الضرورى وجود النول الرأمى: » إذا do‏ بأنه مختص 
بنسج قطع يصعب < بل يستحيل فى بعض الأحيان نسجها على النول الأفى » وهذه القطع هی 
الى تتكون زخرففها من موضوعات تصويرية تملأ القطعة كلها » فى هذه JULI‏ یتحنم أن یکون ٠‏ 
ghil‏ فنانا وان ودی عمله وهو واقف لكى يرى تفاصيل المنظر الذی‌پنسجه » كما حتاج إلى 
عامل AT‏ ليقوم بالعمليات الأخرى الى تتطلما عملية النسج كاحداث الانفراج ( النفس ) وخلافه . 

اما النول EA‏ إلا القطع ذات الزخارف البسيطة وهی JI‏ نجدها غالبة 
محصورة فى أشرطة . 

وبناء على ما تقدم فن المرجح ان النول الأفى قد کنر استعاله فى العصر الاسلای )١(‏ ء 


(۱) لقد و جد وصف الدول Gh!‏ ی شعر يرجع إلى عهد الحليفة المهدى all‏ ؛ 
آنا ابن الثى خاض الصفرف ajay‏ وقومها بالسيف ی استقامت 
رکاباه لا تنفك رجلاه dhE‏ يوم الكريبة قامت ٩‏ 
l VA‏ 


= لاختفاء الناظر التصويرية من = واقتصار 0 على العناصر البسيطة المتكررة 
نی كشرا ما نجدها حصورة فى اشرطة أفقية 


ويقول الأستاذ هوبر ان طريقة امجاد زخرفة la, las ole pall‏ بقة القباطى لم تكن معروفة 
فى العصور القدعة اللهم إلا عند الصينين حيث كانت هناك محاولات بسيطة تشبه إلى حد ما تلك 
ido mä‏ ) . ثم يتكلم عن نسيج مصر الفرعوفی فيقول : أما أقمشة قمشة قدماء المصريين 
فقد كانت تحتوى على زخارف غاية فى الروعة وان هذه الزخارف كانت تضاف إلى اللسوج 
أثناء نسجه أو بعد تمامه بواسطة الرسم (1) أو الطباعة )1( أو التطريز بالابرة . وكانت الزحارف 
الضافة إلى هذه الأقمشة تتكون فى الغالب من أشرطة وزخارف منثورة على أرضية اللسوج . 
وقد وجد فى مصر حوالى سنة GTN‏ مین اكفان الموميات اشرطة ملونة byt‏ عر ضية 
dake‏ الألوان ۰ كماز وجدت بعض القطع وقد تر کت فما مساحات غير منسوجة » وهنا J jä‏ 
هوبر « وهذا بجعلنا نستنتج ان هذه الساحات تر کت لكى يرتق فن الزخرفة بالابرة أو لعمل 


زخحرفة بواسطة التطريز من نوع جديد » . 


ويستطرد J jää‏ ان هذه الطريقة كانت تتم ge‏ الدقة منذ سنة ۱۵۰۰ ق . م وظلت مستعملة 
لزخرفة الاقمشة حى عصر البطالة سنة ۳۰۵ ق . م واستمرت أيضا إلى العصر الرومانی وأوائل 
العصر المسيحى < وقال ان آقدم قطعة من هذا النوع — ویقصد القباطی- وجدت عقرة تخدمس 
الرابع الذى حكم مصر سنة ۱4۵۰ ق . م لوحة (۱۵) وقطعة آخری علما اسم امينحتب الثانى 
لوحة (۱۳) . 


وحن لا نتفق مع الأستاذ هوبر وغيره من قالوا بأن الزخرفة عنسوجات القباطی كانت 
OKE‏ عن طريق ملء فراغ مرول بالابرة وسواء ثم هذا ا شو على Ja‏ أو بعك E‏ المنسوج 
au‏ »فانىأرى ان مثل هذا الاجراء لا عکن ان تتحقق معه سلامة الزرخرفة من العيوب لان العامل 
مهما يكن قد أو من المهارة والدقة لا عکنه ان يوئدى الرخرفة فى الاجزاء المأروكة بواسطة الابرة 
دول عيب أو c the‏ ذلك لان العملية 42.89 «Bara y‏ فهى تقتضيه أن Jt Jot‏ پتقاطع مع السداة 
فا طعا دوريا منتظا يتجاور Ayan‏ مجوار اليعض ليغطى خيوط السدی تخطية تامة » و محاصة عندمايكون 
منوج ذا اسداء كشرة العدد كما هو الحال فى القطعة لوحة )٠١(‏ الى يقصدها هوبر © فهى 
de St‏ حو الى Y‏ حيطا من ,4 b‏ ااسدی ى البوصة الو احدة y‏ 


. معجم الألفاظ‎ „ER (1) 
NA 


وا fala‏ يلجأ Je‏ إلى مثل هله الطريقة بفة il‏ الجهدة وق متناول يده وسبلة dd‏ 
L yi‏ السدى حر كتين متبادلتين تسمح عرور Dy‏ اللحمة فى الجزء الذى برغب عمل الزخرفة 

فيه وبسهولة تامة فى الفراغ gitl‏ عن انفصال jj‏ اليوط بعضیما غن بعض . وهل من الجائر 
فنيا ان نستعمل الابرة كوسيلة الحصول على زخارف منسوجة فى فترة طويلة من التاريخ المصرى 
امتدت من العصر الفرعونی إلى أوائل العصر المسيحى » تلك الفترة الى تطوزت فى EEI‏ وسائل 
النسج تطورا عظيا وظهرت WIE‏ منسوجات بلغت من الدقة والروعة مبلغا käs‏ دلت على 
كفاية فنية تطبيقية تستحق التقدير 


LÄ‏ الأستاذ (طومسون)فله رأى الف رأى الأستاذ (هوبر)» ]5 يقول( ان القطعة الى تحمل 
اسم امينحتب الثالى لوحة )10( تسبق اقدم قطعة عرفت من هذا النوع محوالى ۱۰۰۰ سنة > 
اذ يرجع تاريخها إلى سنة 4٠١‏ ق . م واصلها من القرم و محفوظة متحف pbl‏ ميتاج عدينة بطر سير ج » 
ويقول انها تدل على تقدم صناعة اللسیج فى عصر امینحتب الثانى وان الناحية التطبيقية لها تدعو إلى 
التقدير » وأن دقة الزخارف النباتية وغيرها لا يرك شكا فى أن الأنوال الى نسجت Idle‏ هذه 
القطع لم تكن بدائية » وفضلا عن ذلك فان ظهر J]‏ خرفة fle‏ وجهها كما ان اللحات غير ممتدة 
ولیس ها بهایات . 


ثم يصف طريقة نسج هذه القطعة لوحة )18( فيقول « من الحتمل ان يكون النساج قد جلس 
امام النول بدلا من خلفه )١(‏ وكان فى استطاعته رخو وشد السدى حسب الحاجة فى المكان 
الذى برغب عمل الزخرفة به » كذلك يقول ان النول الذى نسجت عليه هذه القطعة قد 

سداه عجموعة من JUNI‏ بدلا من ربطها على اسطوانة » وان الاسكندناويين N‏ 
al‏ هذا النولوطر يقة تطبيقه أساسا AI JY‏ »وقد وجد رمم هذا النول على زهرية عدينة شیئزی 
4٠١ iw‏ ق. م 


ويصف لوحة (VY)‏ وهی بالتحف المصرى بالقاهرة ونحتوى على كتابات هبروغليفية 
من بينها كلمة ( تخت ) ومعناها القوة » فيقول ‏ ان الكتابة با تظهر كأنها مطرزة ولكنها فى الحقيقة 
منسوجة بأساو ب العمل الذى كان سائدا فى العصر القبطى Gilly‏ من مميزاته أن اللحمة تقطع 
السداة فى زاوية حادة بدلا من زاوية قائمة انظر شكل (۱۱) مما يساعد على امجاد الأقواس فى عمل 
الكتابة nhl‏ وغليفية مثل (خع ) أى يشرق » وذلك بان يبدأ من وسط الأرضية ثم laa‏ بعد ذلك 
بعدة لمات منحنية كخط التحديد . 


)1( يعى فى هذه المالة النول الرأمى 


i. 


كذلك يقول « انه يوجد AR‏ بسيط من الناحية التطبيقية بين القطع القديمة وبين تلك الى 
صنعت فى pall‏ القبطى والعصر الاسلامی » اذ نجد فى القطم القدعة تماسكا متبادلا بین:اللحات 
والاسداء لتلافى الشقوق الرأسية الى ai M‏ 
النساج الشقوق دون thule‏ وذلك حى لا یشوه J‏ سم 


ونحن إذ نتفق مع طومسون فيا ابداه عن نسج AE T,‏ ا 
نخالفه فما أورده عن رخو وشد خيوط السدئ حسب الحاجة » إذ كيف يتسى للعامل أن برخی 
ER A‏ :فق لكان الل as‏ غل ا eth‏ وت daa‏ > 
كما يقول مشدودة بالاثقال » فانه إذا رفع فريقا من اليوط لرخوه تزتب على Ele‏ الحيوط 
الجاورة له من الجهتين SA‏ ربط الاثقال بعضها ببعض لكى لا تتأرجح O‏ > لأن الرخو المقصود 
لا عکن احدائه إلا هذه الطريقة . وق رأينا ان هذه الأوضاع تؤدى إلى عرقلة العامل ولا تخلى ' 
من alt]‏ عند نسج الجزء المطلوب من الزخرفة ولو اجرينا جربة عملية بسيطة حسما جاء بهذا . 
الرأى لتبين لنا استحالة الحصول على نسيج خلو من الأخطاء النسجية مندمج اللحمة فى الأرضية 
وزخرفته . ولا ge‏ ان اندماج اللحات وضمها بعضها إلى بعض فى كل مرة هو من مميزات نسيج 
القباطی » ويتطلب شد خيوط السدى ى skäl‏ العمل شدا محكما لتنزلق اللحمات ie Win‏ 
war‏ لتخی خبوط السدی فما بيها . 


SS‏ میت تس 
خيوط السدی بعضها إلى بعض ف الکان المرتخى عند تمرير خبوط اللحمة حى ولو كانت الابرة 
ola el ber‏ 
( أى زم الجزء ) وهو أمر ليس له وجود باللوحتين ODIOS)‏ 

وما تقدم يتبين لنا ان طريقةاالقباطى كانت مستعملة فى مصر مذذ العهد الفرعونی واستمرت 
خلال عصورها التارخية حى العصر الاسلای » بل حى اليوم < وآنها كانت توادی فى pal‏ 
de‏ بنفس الطريقة التى أديت مها فى العصر القبطى والاسلای . | 


(۱) انظر النول الیونانی . 


U 


"ALAN مركز‎ 

لقد كانت مدينة ١١ ei‏ ) وقرية الشيخ عبادة )1( والإسكندرية At， san‏ مرا كز 
النسيج فى العصر القبطی < واحتفظت کل فنها. عکانها الفنية والصناعية فى العصر Lal ¿AN‏ 
الذى امتاز يكثرة مراكز النسيج وانتشارها.فى طول البلاد.وعرضها » وذلكلميل العرب SEEM J]‏ 
من الملابسن واقتناء الفاخر منها'. وقد ورد ذکر مراکز النسيج فى .العصر. الاسلای ف کثر من 
المراجع التارخية أمثال اليعقونى وابن حوقل والمقدسى والاصطخری والمقريزى وبعض هذه المرا كز 
لا يزال LE‏ حى الآن (*) كأسيوط واهناس7*) والمبنسا:وبويرة وتنيس وشطا والفيوم وقيس 
وطحا ودميرة وتونة » ودبیق .» والاشونن ودمياط والاسكندرية . وقد ylä‏ الأستاذ Mola yy‏ 
dl‏ أربع مين OA‏ أوراق البر دی Ja‏ بصناعة cel‏ :ھی ات 
وانصنا و Oo eI‏ .. 

۰ اشتبرت هذه الرکز تصناعة النسيج وتخصص بعضها ف أنواع معینه من الأقمشة فقد جاء فى 

القریزی أن مدينة تنيس OU. SUE‏ الشروب ( الشروب حع شرب وهو نسیج رقیق من (OLS‏ 
وكان يصنع فما لاخليفة ثوب يقال له البدنة وقداشهرت Lal‏ بالأقمشةالزفيعة. وغير ها من الأقمشة 
الأخرى كالقباطى + كما اشرت شطا ودمياط ودميرة بصنع المنسوجات الرفيعة وقداشتهرت 
الأولى بنسج الشرب والقباطى . أما أسبوط والأشمولن llä his‏ اشهرت هذه المرا كز 
بصفة خاصة بأقمشة الفرش الموشاة والبسط والستور أماالقيس فکانت ap‏ في الأقمشة = N‏ 
الناعمة (القهز) المعروفة فى كتب التاريخ بأكسية المرعز 

وقد وردت مديئة ( نشا ) ق دائرة المعارف الإسلامية < وف الزخرفة المنسوجة Ne‏ 
عبد العزيز مرزوق بلفظ ( بنشا ) ولکی تبينت أن الباء حرف جر ولیس من أصل الكلمة إذ 
أن النص الذی ورد J‏ أوراق العردى هو كما GL‏ ( فى طراز الخاصة بنشا ) » وکذاك وردت 
فى المقريزى ج ۱ ص ۷ ۰ کما يلى ( نشا وهی قربة من قری مديئة الأفراجون ) . | 


一 -一 一 一 -一 一 一 -一 -一 -一 一 





)1( اازخرفة المنسرجة ص ۲۲ - ٣٣‏ , 
)1( الدكتور زكى حسن — زخارف المنسوجات القبطية ص 4١‏ . | 
(۳) ابن حوقل ص ۱۰۲ ٠‏ المقدسى ص ٠١4‏ » القریزی ج۱ ص ۳۹۵ وياقوت - معجم ابلدان + ۲ ص وه > 
۸ والیقود ص ۳۲۸ والاصطخری ص o Y‏ وابن إياس + ١‏ ص ۵۰ . 
Wallis Pudge : The ch onog aphy of Ba Heb eau I. P, 499. (£)‏ 
)0( (المقريزى + ا ص (YY‏ 
)1( الیقری ص ۰۳۳۱ جروهان - أو راق البردى العربية بدار الكتب ia pall‏ ص م 
(y)‏ أنظر موقم البلاد على الخريطة . 


U 


مواد الصباغة 


وتدل الوان اليوط المصبوغة بثباتها وزهاما رخا مر eer ery Sak ope‏ 
da‏ ا en‏ مواد الصباغة 
الطبيجية , انظر شكل (۱4) و (۱۵) . | 

es‏ مواد الصباغة الى كانت تستعمل ف أوائل العصر Ji JANI‏ قسمين ٠‏ أصباغ نباتية 
وأحرى حيوانية » أما النباتية فآهمها النيلة وهی صبغة زرقاء والجهرة N‏ أصفر مائل إلى 
الحضرة وحجمها كحبة الحمص DA)‏ عود وهی صبغة حمراء Ako at‏ من جذور 
بات عشی . والکر کم 0 وهو من الصبغات الباشرة الى لا تحتاج إلى مثبت سواء على الكتان 
أو الصوف أو الحرير غير أنه يتأثر jäi‏ الشمس ثم الزعفران O‏ والعصفر . o‏ 


u‏ الصبغات الحيوانية فتوئخذ من الدودة (*) القرمزية وهی صبغة ie‏ قرمزية ومن 
)١( al‏ وهى صبغة حمراء ترذ من حشرة تنمو على أشجار صمغية . 


على ان b dl‏ المصبوغة لم تكن تستعمل إلا فى JA‏ خرفة غالبا اما آرضية نیج فهى فى الغالب 
اها shau‏ كتانية أو صوف كحلية وشاصة فى الاقمشة الى آعدت للملبس ۰ a ENS‏ إلى 
كراهية المسلسن (۲) etal‏ ذات الألوان الزاهية وتفضيلهم البياض والخميصة(8/ . 

وقد اكتشف الاستاذ فستر ان الصبغة الحمراء كانت توعذ من اللعلى بعد دخول العرب مصر 
وذلك مجانب الصبغة الوطنية الى e‏ من الفوة عود . وكانت صبغة اللعلى ترد من «KA‏ 

)1( انظر معجم الألفاظ . 

. المصدر السابق‎ (v) 

)2( الزعفر ان بالإنجليزية KSaflour)‏ كانت أر 4 الجفار (pas)‏ تزرع الزعفران و العصفر ( المقريزى + ۱صه ۳۰). 

(o)‏ الدردة القرمزية يقول جاهير ق کتابه ( التيصر بالتجارة طبعة حسن؛ عبد الوهاب ) آن pito ja JAN‏ تعيش 
عل جذوره دودة . وهذا Gti‏ ینمو ف ثلاث bas oke‏ & 5 بلاد المغر ب و الاندلس ومتطقة تارین ( -جزء من شبر از ) 
ری alusta! via‏ . وال ېود و حدم يعرفون سره وعتکرون تجارته . ۰ 





ابن البيطار + ۲ ص ۱۹٩‏ > ج 4 ص ۱۳ - ۱4 . 

dell )5(‏ بالإنجليز laque dechine 一 lac-dyels‏ ( كتاب الصبافة 一‏ رشيد تور وعبد j‏ آر هو ف نار س ۳۹ ۰ ۳۹ 
القاهرة ) , 

(۷) كتاب تيسير الوصول إلى جامع الأ صول + ۳ ص ۲۱۷ E‏ ۲۱۸ . 

. ) تاريخ الشدن الاسلای ب 4 ص ۸۲ . الحميصه ( قميص آسود ذو علامة‎ (A) 


¿Y 


اما صبغة الدودة القرمزبة ؛ الى كانت ترد من آسيا الصغرى وشواطيء البحر الاسود فقد اختفت 
ماما 6 وقد ارجعت انسي بر يتون السبب ف هذا إلى ان التجارة مع ral Lu‏ قد انقطعت 

بعد الغزو العربى رفتحت طرق أخرى مع اند عن طربق qu‏ الفارسى والبحر الأحمر , كما 
يفول فستر ان صبغة الفوة عود ظلت مستعملة بعد دخول العرب ولكن بككميات قليلة » ذللك إلى 
ان صبغة الفوة كانت قليلة لا 555 محاجات البلاد الترايدة » وان صبغة اللعلى أقوى وأجود . 

على أن jl‏ بين صبغة اللعلى والفوة عود لا ستی بالعين المجردة حصوصا وائنا Ad‏ فى القطعة 
الواحدة فى بعض الأحيان لونين أو ثلالة من مشتقات اللون الأحمر فلا يسعنا حينئذ إلا أن JE‏ 
اللون ALE‏ كمائيا لكى تحصل على نتيجة مو كدة » ومع هذا WG‏ لا نستطيع ان نوارخ قطعة 
فى العصر الاسلاى ksi‏ على نوع ae‏ الحمراء ما دام كلا اللوعن ‏ الفوة عود واللعلی ) كان 

وإذا كان فستر قد JAN‏ من الصبغة الحمراء أساسا للتاريخ فان ذلك يصح فقط لعرفة ما اذاكانت 
القطعة ترجع للعصر الاسلای أو سابقة له . | 

على أن US‏ الوان الصباغة لا JÄ‏ من فائدة فهی ان و Ua‏ 3 وتات 
مبدينا إلى معر فة مر كز صناعما . : 


€ 


de ¿Y تحليل القطع‎ 

ان قطع النسبج المصرى الزخرف الى ترجع إلى أوائل العصر الاسلای قد نسج معظمها 
بطريقة القباطى » ولا كانت القطع ذات التاربيخ الثابت مها قليلة تکاد تعد على الأصابع» والكثرة 
الغالبة مها ليست مؤئرخة » والحفريات لم تق ما هيئات علمية مکن الاعماد علها من الناحية 
الأثرية » فقد كان على علاء الآثار تأریخ القطع غير الموئرخة » وهی مهمة شاقة كان جل اعمادهم 
فما على الز حارف bä‏ . اما الناحية الفنبة التطبيقية وهی ناحية لها قیمتبا وخخطرها فلم يعرض لما 
re‏ » لهذا رأيت of‏ أتناول هذه الناحية بالبحث فقسمت نسبج القباطى إلى جانب التقسم dil‏ 
تقسها lakel AT‏ على الناحية الفنية التطبيقية وقد راعيت فى هذا LP‏ المواد الى نسجت la‏ 
سواء أرضية المنسوج أو زخارفه فجاء فى أريع مجموعات على النحو N‏ : 
١‏ - القطع ذات الأرضية الكتانية المزخرفة بأشرطة من الصوف : 

لع ell U‏ إلى خيرها ما نيج بطريقة JÄÄ‏ وهی تاز BETA‏ 
مصنوعة من الكتان نصف البیض ويندر ان يكون بياضا كاملا » والحيوط متوسطة السمك 
٠‏ وميرومة برما خفيقا o y‏ السدى واللحمة فما من فتلة واحدة وذلك فى أرضية النسيج .اما ف 
الشريط الزخرف فنجد ان النساج ضم كل فتلتين من خيوط السدى إلى بعضبما لتكو نا سداة واحدة» 
وقد ننج عن اختلاف سمکی اليوط » أى خيوط اللخمة وهی من الصوف الرفيع وخيط السدى 
من الكتان السميك » تضليع ظاهر ف المنسوج وهذه الظاهرة تعد عيبا فى فن النسيج لان هذا التضليع 
Jet‏ ليوط السدى ME‏ یشوه شكل الرس المطلوب » وخيوط اللحمة ف الزخرفة day pe‏ برما 
شديدا ومتعددة الألوان . 8 

وتقتصر زخارف هذه المجموعة عادة على كتابات كوفية Zul‏ ذات زوايا جدها احيانا بدائية 
EC A e‏ 

ونلاحظ فى هذه الأشرطة الكتابية » انها دانما فى وضع BI‏ ولا نكاد نجد قطعتين أو EW‏ 0 
لمن ین مثات القطع الاسلامية الى نسبت بطريقة القباطى jo‏ فة بأشرطة رأسية وذلك خلافا لا كان ' 
عليه الحال نى العصر القبطى الذى امتاز بأشرطته ذات الوضع الرأسى » وهی الى تزين القميص 
القبطى ر sls ( Tunic‏ تعرف بكلاق AN Glavi‏ 
0 )1( أن كلمة (Olavi)‏ مأخوذة من اللاتينية » وهی عبارة عن شريط oly‏ عریض من اانسيج القرمزى يتدلى من وسط 
ارقبة ق القميص (Tunic)‏ الذى يلبسه رجل السناتو تمييزا هم وتعرف هله الخارة LI (laticlavia)‏ رجال (questrian)‏ 
فكان a‏ يشر يطين من (clavi)‏ يتدليان من الا کتاف وتعرف هذه الشار 5 (Equesticlavia)‏ وقد انتشرت ¿ye lodo‏ 
ف جميع أجراء الامبر اطررية اارومانية وفقدت فيمتها الأولى وأصبحت تستعمل لجرد الزينة منذ القرن الأول واستمرت إلى 
القرن السابع ثم بدأت تختى . | 

fo : 


رهذه الملاحظة جديرة فيا أرى بأن يعنى نها لنعرف سبب تحول الأشرطة الزخرفية من رأسية 
إلى Lat‏ ية نحصو صا وان صناع النسيج كان معظمهم من القبط فى أوائل العصر GAN‏ كما هو 
ثابت من مولفات العرب as‏ وان العرب لم يدخلوا شيثا من aus‏ فنون البلاد الى 
تحوها الا orl‏ حرموا استعال الرسوم الدينية والرموز المسيحية وأبقوا ما عدا ذلك . فلم يكن يعنهم 
إذا كان شريط الزخرفة رأسيا أو أفقيا » فا هوالسبب اذن فى هذا الانقلاب فى التصمع الزخرق ؟ 

. الواقع ان هذا الانقلاب أى التحول من أشرطة رأسية إلى أشرطة أفقية حدث ننيجة لأسباب 
دينية مباشرة وأخرى فنية غير مباشرة » اما السبب EN‏ لاحن فعا عن الس 
ملابس الاقباط فقد منم عبد الله بن عبد الملك والى (۱) مصر « من لبس البرانس » وذلك فى سنة 
er Her‏ ا ل 
RO : ne‏ 


. من كتاباتعربية وأشرطة زخرفية‎ a ät جات لقان وس محلها أشرطة‎ il JI 


آما الأسباب الفنية فترجع إلى أن الاقباط كانوا فى العصر القبطى ينسجون الأشرطة الرأسية 
غالبا منفصلة ثم LIE‏ بعد ذلك على الثوب » وهذا كان النساج مضطرا لان مجعل الزخارف رأسية < 
إذ لا يصح ان ينسج شريطا ضيقا نسجا أفقيا پترتب عليه أن يكون على جانی الشریط MAR‏ 
( شراريب ) HU‏ عن خيوط السدى : لاف الشريط الرأسى < فله آرمدة O‏ برسل ) » 
وتكون اللحملة فى نبایی الشريط . | 


LI‏ فى العصر الاسلاى فقد كانت الأشرطة تسج فى نفس الوقت مع نشيج الثوب وق هذه 
الحالة يكون أيسر وأسبل على النساج أن ينسجها أفقية وینبی ما دفعة واحدة » هذا وقد رأى 
العرب ان يضيفوا إلى الزخارف ما يثبت سلطانهم: فى البلاد فأمروا بأن تسج مع الزخرفة جمل 
عربية تشعر بالدين الجديد وتتضمن عه ومرکز النسيج وتارد ete‏ والتصمم الأفى 


أنسب فى تنفيذ هذه الرغبة 8 


مه معت enn m‏ ب men nn‏ © سس 


.. ۲ ۱۰ ص‎ ١ + المحاسن‎ gl ۰ ۹۸ ة و القضاة ص مه - ٠ه © القریزی + ۱ ص‎ Y A) 
ren al (المطبعة‎ ۱ ١ 100 LT يوس ف صاحب ان اه‎ gl ( مضربة مخيطة يالقطن أى منجدة‎ (Y) 
۱ 7 . ص انظر ممجم الألفاظ‎ (51١ الافصاح ی فقه اللخة ص‎ )۳( . 
en CAVA ص‎ dull الاتصاح ی فقه‎ )4( ٠ . 
, ۸4 الزشرفة النسوجة ص‎ Co) 


a 


: فطع ذات زخارف صوفية تملا الفراغ كله على سدى من الكتان‎ EN 

تمتاز هذه الحموعة lel dale‏ نسیج سميك يطلق عليه البعض نسيج الكلم ) . وقد ظهرت 
ghill dol,‏ المصرى ف نسج هذه القطع من ع الناحية التطبيقية » إذ كشفت عن قدرته الفائقة ف استعال 
خيوط اللحمة عنمهی الحرية » فاننا جدخیوط اللحمة فما تقطع خيوط السدىف زاوية حادة (VYY YS‏ 
> ليخيلالينا نها (أى اللحمة) تكادتو ازى السداة € و Wy‏ استطاع النساج أنينسج الأشكالالمستديرة ' 
كما لو كانت مرسومة . انظرلوحات (۱۹) و (۲۰) و (۲۱) »بیما نجد النساج خازج مصرينسجها . 
بشکل متدرج على SSE‏ سلم أىان اللحمة تقطع السدى فى زاويةقائمة وذلك آسپل فى الاداء لوحة (۲۲) . 


ومن المیزات التطبيقية الى اشهرت ما مصر مما تظهر بوضوح ف قطع هذه المجموعة وجود 
لشقوق الى حدث عند تفسير خیوط اللحمة الملونة فى الأشكال الى ا حطوط رأسية » فنجد 
النساج الصری يرك هذا dale Gall‏ الا ذا كان كبرا ab‏ پوصله فى مسافات متباعدة غير منتظمة 
انظر ( لوحی ۲۰ IE‏ مهما يكن gh‏ 
تم مخيطه بالابرة بعد ذلك اما بغرزة غير مرئية ) مسحورة ) أو بغرزة من غرز التطريز الجميلة 
كالقطعتين رقم ( ۱۹۰۰ ) و ( ۱۹۱۹ ) بالمتحف القبطى . !1 .. 


اما حارج مصر فقد تلاق اللساج وجود هذه الشقوق < بنسج اللحمتين التجاورتتن على سداة 
. واحدة وبأشكال منتظمة مها مايشبه آسنان الشط ومنها مایشبه اسنان النشار انظر شکل (15) . 
وقد يان البعض ان وجود الشقوق ف النسيج دلیل على ضعف النساج وعدم خمرته ولكن GALI‏ 
غير ذلك » فن الثابت ان نسيج القباطى فى مصر قد تطور تطورا لم يصل إليه فن النسيج فى dy‏ 
أحرى » ووجود الشقوق برجم إلى رغبة النساجفى عمل الأشكال الرأسية خطا مستقما غر متعرج i‏ 
'وهذا ما محدث الآن فى القرن العشرين فى نسيج الجوبلان اذ تترك الشقوق وتخاط عندما ینمهی 
نسج القطعة بغرزة غير مرثية ( مسحورة ) . 

وتتکون خيوط السدى فى هذه المجموعة من الكتان وهی اما فتلة واحدة سميكة أو من 
فتلتين Gory ja‏ ء أما خيوط اللحمة فاللون الأبيض من الكتان » واللحمة الملونة من الصوف 
الرفيع وقد نتج عن اختلاف سمکی خبوط اللحمة والسدى تضليع ظاهر بالنسيج . i‏ 

ومواد الصباغة المستعملة فى هذه المجموعة تكاد تنحصر فى صبغة النيلة إذ أن اللون الکحلی 
هو اللون الغالب» ومن القليل أننجد اللون الأخضيرالباهت الذى ity‏ من النيلة باضافةجزءمن صبغة 
الكركم أو از عفران ليه »كما ad‏ أحيانا اللون البنى . انظر لوحات )19( و (N)‏ و (YY)‏ + 





. الووم عبارة ع عن نسیج قباطى سميك‎ dls salt وبا ژال اسیج ااکلم‎ G) 


W 


۳ — القطع المصنوعة من الصوف لمة وسدى وتعرف بالقرام OY)‏ : 
تشمل هذه المجموعة طائفتن مختلفتن من الناحية الفنية التطبيقية : 
(1) الأولى وتتكون bys‏ السدى من فتلتين مبرومتين برما شديدا » واللحمة من فتلة واحدة 
Gol‏ من خبوط السدى € وتمتاز هذه المجموعة مميزات نسجية لا توجد فى النسيج المصرى وهى 
SW‏ وجود الشقوق الى تحدث عادة من تغر الألوان المستعملة فى الزخرفة وذلك باستعال طريقة 
اسنان الشط واسنان المنشار شكل )11( ونری ذلك واضحا فى لوحى )14( ja‏ ۳۰ کما نرى 
أن النساج لم يود الأشكال المستديرة على شكل خط مقوس بل اداها على شكل درجات السام 
كماق لوحى YO) (YA)‏ 
وما يسترعى النظر فى هذه المجموعة ان اللون الأبيض المستعمل فما هو من انفبوط الصوفية 
أيضا وهذا أمر يندر حدوثه فى المنسوجات المصرية إذ أن الكتان يستعمل دائما فى اللون الأبيض 
وذلك avail Y‏ بياضا de paid,‏ بكميات وفيرة؛ فهو الحامة الأساسية فى صناعةالمنسوجات عصر . 
والآلوان المستعملة فى هذا القمم محدودة إذ جد فى لوحة ( ۰) البی واللون البیج وى اللوحتين 
(TA)‏ و AE (VA)‏ اللون الأحمر للأرضية واللون الأبيض BEM‏ . ووجود اللون الأحمر هنا 
يسترعى الانتباه لأنه منقطع a JEN‏ المصرية الى 
تزحر مها متاحف العالم » استعمل فما اللون الأحمر عفرده . 
وبرجع متحف الفن ¿ANI‏ هذه القطع لوحات (۰)۲۸ J] )۳۰( CVA)‏ العصر الطولوق 
أى آنه ينسها jal‏ ولکی ارى نسبتها GI A‏ للأسباب الى سلف ذكرها وتتلخص فیا یل : 
أولا : الها منسوجة بطريقة تختلف عن ää J‏ نسیج القباطى المصرية وذلك باستعال اسنان 
LAT, Jl‏ المنشار لوصل الألوان بعضها ببعض . 

ye‏ : استعال الصوف فى اللون الأبيض فى الزخرفة »> ول JA‏ لهذا مشيلا فى القباطى المصرية 
حى ف القطع الى نسجت كلها لحمة وسدى من الصوف « فان اللون الأبيض بستعمل 
Leo‏ من الکتان (TD‏ 

. استعال اللون الأحمر عفرده‎ : WE 

رابعا : هناك مسحة ساسانية على الأسلوب الزخرق (۳). 

(ب) والثانية وتنطبقعلها کل هیز ات نسيجالقباطى CA pall‏ الناحيةالتطبيقية الى سبق ذ کر ها . 

وبعض قطع هذه المجموعة سميك من اللو الذي يعرف بالكلم > وكوت السدى من بح 
مرومتین واللحمة من فتلة واحدة ارفع من فتلة السداة ولذا يظهر فى النسيج , بعض التضليع . 
)1( الافصاح فى فقه الغة ص ٠١١‏ » انظر معجم الألفاظ. ۰ (۲) انار طراز الفيوم لوحتي ( 40 ) € (41). 

(۳) متحف الفن الإسلاى ( حجرة العصر الطولوف ) . i‏ ۱ 


ÍA 





ولا كانت الزخارف SE‏ الفراغ كله والنسیج سميكا فانى ارجح ان يكون AA hazel‏ ولیس 
للملبس . انظر لوحى (۳۱) و (۳۲) . | 

وهناك مجموعة كبيرة من gall‏ الصوفية Ys‏ نسیج GS‏ » إذ ثتکون السدی من فتلة 
واحدة رفيعة وكذلك اللحمة . وتمتاز هذه القطع. بألوانها IN‏ وهی غالبا من اللون الكحلى 
كما تمتاز بأن زخارفها محصورة فى أشرطة أفقية متعددة الألوان برع الفنان فى تنسيقها حى لاتنفر 
نها العين كما فى (EN) » )4۰( (YY‏ . ولا كانت معظ هذه الأقمشة رقيقة وتتحصر 
زخرفتها فى أشرطة فن المرجح أن يكون استعاها للملبس . ولا يفوتنا أن نشير هنا إلى أن اللون 
الأبيض المستعمل فى زخرفة القطع كلها سواء السميكة مها أو الرقيقة متخذ من الكتان وليس من 
الصوف كما هو JULI‏ فى القسم الأول من هذه الجموعة . 


4 - القطع الكتانية ذات الزخارف الخريرية المعروفة بالقسي )1 


سبق ان ذکرنا فى الباب الأول ان استعال الحرير فى المنسوجات الصرية فى العصر القبطی 
كان نادرا . وقد ظلت الخال كذلك إلى أوائل العصر الاسلاى > وذلك لغلاء مادة الحرير من 
جهة cs‏ )1( استعاله على الرجال إذا ما زاد على قدر معين من جهة آخری على التفصيل o‏ 
الوارد فى الباب الأول . على انه عضی الزمن خفت حدة التعصب الديى وظهر آثر ذلك واضحا 
فى نسیج اطریر فقد أخذت تز داد كمية الحرير النسوجة فى الثوب شیثا فشيئا > کادت تملا لوب 
كله فى أواخر العصر الفاطمی . ويتجلى هذا التدرج فى اللوحات الاتية وهی مرتبة ترتیبا زمنيا 
Mary « (00) « (OL) (or) « (0+) « (64) ¢ (EN) « (o) « (EE) « (EN)‏ 

وقطع هذه المجموعة تمتاز بدقة نسيجها GESI‏ ورقته وزخارفها محصورة فى أشرطة أفقية 
منسوجة من الحرير المتعدد الألوان » ولذلك فن المرجح ان تكون قطع هذه الجموعة صنعت 
- وما يلفت النظر ان حرير معظم قطع هذه المجموعة ليس له البريق الذى She‏ به الحرير > 
ولعل ذلك برجم إلى ان خبوط الحرير المستعملة فيه لم تبيض تبييضا (*) كاملا » لا كما ذكر 
رعوند کوکس من ان اليوط الحريرية المستعملة فى نسیج وسط العالم الاسلامى Ab Je‏ اما بالقنب 
أو الكتان . 





)1( الافصاح ف فقه dal‏ ص ١51١‏ » انظر معجم BUSSI‏ ص ۱۸۷ 5 
(v)‏ كماوردق الأحاديث الشريفة , 

(۳) سيجى” تفصيل ذلك فق ازشارف ی ص ١ه‏ . 

)4( أى أنه لم تزل منها المادة الصمغية . 


LA 
) النسيج الاسلامى‎ < CF) 


ولا يفوتنا ان شير هنا إلى ان احدى قطع هذه المجموعة جديرة بالملاحظة وهی اللوحة 
Lä ($£) ٠‏ ظاهرة قل ان نجدها فى قباطى العصر الاسلای » وهی ان شريط الكتابة نسیج منفصل » 
كما كان متبعا فى العصر القبطى » ثم اضيف هذا الشريط إلى النسيج lakel Sy‏ على هذه 
الظاهرة » مجانب اعتبارات أخحرى لها قيمتها ان نرجح نسبة هذه القطعة إلى أوائل العصر الاسلای 
أى إلى العصر الأموى » ویویدنا فى هذا الترجیح أسلوب الكتابة فهو بدائی لا يتعدى أوائل القرن 
U‏ امجری » كذلك ان نص الكتابة غير مقروء فى جملته ما يدل على ان الناسج حديث العهد 
باستعال اللغة العر بية . = 
وتمتاز قطع هذه الجموعة عسحة اسلامية ظاهرة لعدة آسیاب منها : 
آولا : استعال مادة الحرير فى الز خرفة ما لا نجده فى نسیج القباطی ف العصر القبطی . 
yE‏ وجود كتابات عربية على كثير «ها فى بعض الأحبان كتابات موئرخة . انظر اللوحات 
(£Y)‏ ۰ )£8( : )+0( ¢ )88( . 
We‏ : الاشرطة الرخرفية كلها فى وضع أفى . 


HI rei! 
JN 


اد al got‏ لمي JA‏ ف OME‏ مهم والأسلوب SAD‏ 
إلى donde‏ طرز وتسبمية كل قسم مما باسم J‏ كز الصناعي الذي انتچه , 
١‏ س طراز الدلتا s‏ 

يكاد يكون الأسیج المصرى فى العصر الأموى امتدادا لنسيج العصر القبطى < مع فرق بسيط 
هو حذف الشارات والرموز المسبحية مثل الصليب وغيره » وبى الخال على ذلك إلى عهد الحليفة 
عبد الملك بن مروان » عندما JA‏ ان تكون m.‏ 
عبد الله بن عبد SIN‏ » المسلمين بان يتخذوا زيا WE‏ لزى LUMI‏ » عند ذلك بدأت ت تظهر 

على النسيج الصری شارات [KAI‏ بواسطما ارجاعها إلى العصر الاسلای < مها ظهور حروف 
أو مقاطع من کلات باللغة العربية وهی فى معظم الأحيان غير مقروءة ۰ وذلك لجهل الناسج 
باللغة العربية . كما فى لوحة )£$( .ا 

NIS‏ من العلامات الى تميز اللسیج الاسلای عن القبطى » » ظهور الشريط الزخرق فى وضع 


gil‏ بدلا من الوضع الرأسى : كما أصبحت هذه الأشرطة الزخرفية تنسج ٠‏ ع الثوب فى نفس 
۱ الوقت وليست مضافة اليه ؛ وقد سبق ان بينت السبب ف ذللك . 


sola Lal‏ الشریط الزخرنی فهی غالبا من الحرير فى القطع الى نسجت بالدلتا (۱۱ ۰ و کان 

أما فى العصر العباسى فقد ظهرت مصانع الطراز اللحاصة والعامة امحاضعة لاشراف الحكومة 
اشرافا تاما » و كان لزاما على هذه المصانع ان تنسج شريطا ءن الكتابة العربية حمل اسم الخليفة 
ومكان الطراز لهذا كان من اليسر علينا معرفة تاربخ القطعة ومكان الطراز الذى صنعت فيه . 
و كان على صاحب الطراز (N‏ ان ختار الجيد من القطع الى ٠‏ تصنع عصانع الطراز فرساها إلى 

)1( وهی العروفة بالتی . 

(Y)‏ ساب العلراز - أى E‏ ا 


۱ 


N WU‏ 5 ما OS‏ پقتضیه نظام الالترام «(W‏ وکان الحليفة مبدي من هذه القطع اختارة 
JUS]‏ رجال الدولة الاسلامية عامة تقدديرا لم علي جلبل أعماهم , وقد عرف هذا الايد في 
eV JI‏ بام (N KEN‏ اما لباقي فكان بصدر إلى GI‏ | 


وپلابحظ ان القطع الى تحمل اسم اپل مما عار عليه منیا إلى الآن » لم يكن من پیم ما حمل 
اسما لمصنع طراز موجود باحدى مدل الصعيد € (Jo‏ أن تعليل ذلك سبل مپسور S]‏ علمنا ان مدن 
الدلتا منذ امد بعید مشبورة بانتاجها لاجزد وادق اللسوجات BUS‏ وذلك لوفرة الکتان ۳ 
وللاعمة جوها Ob JI‏ لانتاج خيوط منه غاية فى الدقة . آما مدن الصعید فقد كانت تشر عنسوجانها 
الصوفية » ولا كانت جميع ولايات العام الاسلای تقريبا تنتج الصوف فھی ئی غر حاجة إلى 
منسوجات مصر الصوفية» بيا هی نی حاجة إلى منسوجاتما الكتانية » وعلى ذلك فقد كان من 
الطبيعى ان تنشأ دور الطراز الحكومية فى مدن الدلتا . 


تین ما تقدم ان نشيج الدلتا كان حتوی غالبا على كتابات مؤرخة جانب الشريط IAH‏ 
المصنوع من الحرير الملون . اما عناصره الزخرفية فتتکون من رسوم نباتية محورة عن الطبيعة 
مثل لوحة )£0( وما جدر بالملاحظة فى هذه اللوحة ان التفاصيل الزخرفية فى معط القطعة لم حددها 
أو يظهرها استعال الألوان اختلفة بل استعمل فما خبوط رفيعة لتحديد الوحدة الزخرفية عن الى 
تلمبا » وقد كانت هذه الطريقة متبعة فى زخرفة نسيج القباطى فى الغصر القبطى فى القرن الرابع 
والحامس والسادس البلادی لوحة رقم (۱۳) » وى بعض الأحيان نجد اازخارف النباتية ¿yes‏ 
نی اشكال هندسية مكونة فى غالب الأحيان من اشكال سداسية ويفصل بین كل ما عنصر dls‏ 
AA‏ كما فى BY‏ (44) واحيانا نجد عناصر حيوانية وطيورا + على ان كل العناصر الزخرفية. 
سواء النبانية أو الحيوائية محورة جدا عن الطبيعة حى انه ليصعب نی كثر من الأحيان تمييزها كما . 
ی لوحة (OY)‏ . وهذه الطیور وایوانات اما ان تکون محصورة نی جامات دائرية أو تفصل بن 
جامتين انظر لوحتی (۵۰) + l | N)‏ 


وهذه العناصر الزخرفية واسلوها الفنى مأحوذ من الفن القبطى » على ان الزخارف القبطية 
وخاصة تلك الى على المنسوجات كانت ذات Jyöl‏ مختلفة» فنجد YS‏ عناصر مصرية وأغريقية 
قدعة» وعناصر أسيوية وحصوصاالساسانية . فترى العنصر المصرى ممثلا فی‌زهرة اللوتس فى لوحة 
)1( نظام الالترام هو أن تلعزم كل ولاية بعقديم أحسن ما تنتجه کجزء من الجزية السنوية » SÄ‏ كان خلفاء الدولة 
العباسية يلزمون JLP‏ معبر أن Ask‏ بالأثواب الديبقية شغل يس و القاطع والشر ب والإسكددرية ( تاريخ ابن إياس ب ١‏ 
ص ۳۱ - پولاق ) , 
dal N.‏ من KENT ce‏ الإسلام هو البى صل الله عليه رسلم وسار عل مجه الحلفاء من بمده.( تاريخ الكامل .لابن 
AN‏ + ۲ صن ۱۲4 ) وصبح الأعشى + ۲ ص 304 . 


oY 


٩۱ » oF)‏ ) وشا تشہان J]‏ حد ما زهرة اللوتس الى في لوحة )19( ؛ والعصر الاغربي 
في لوحة )01( AKE‏ الرهرية , اما pail‏ الاسپوی ؛ الساساني, فيمثله انتضاض الطائر على 
اطپوان في لوحي ( ١ه‏ — ١ه‏ ) , وقد مجح الفنان القبطي فى مزج الفئين املیلسئی والساسائي 
(أو الفارسي ) معا < على أن اللن القبطی ابتعد عن لظام JAU‏ وبذلك Jon‏ الیکرار Je‏ كزية 
وثرى ذلك واضحا فى جميع قطع القباطی المرخرفة باشرطة وحاصة في طراز الدلتا مثل لوحات 
(ON) « (ON) « (OH) « (84) » (£0)‏ € )90( , 

ومن مميزات طراز الدلتا الى يكاد ينفرد ما هو احلال الاشرطة الكتابية محل الز خر فة وذلك 
ی أواخر a‏ الانتفال » أى فى أواخر SE‏ العباسی فى مصر » عند ما تطور dal‏ وظهر LEI‏ 
JA J‏ فنرى مثلا فى لوحة )00( سيقان الحروف Ay‏ بانصاف Us cr‏ وحرف well‏ 
"ی كلمة مطيع نحتوی على ورقة نباتية على شكل القلب . 

ومعظ قطع هذا الطراز مورخة » وشريط الكتابة مها اما مطرز كما فى لوحتى el)‏ 
(49) أو منسوج كما فى لوحات )01( » e (or)‏ (هه) اما لوحتا راه) » (OY)‏ فن المرجح 
الهما أخذتا من قطعة نسيج احتوت على أكثر من شريط زخرق يعلوها شريط GUS‏ واحد » 
ثم قصت هذه الأشرطة باحجام مناسبة لعرضها بالمتاحف OY)‏ فكانت الننيجة أن شریطا واحدا 
من الأشرطة محمل الكتابة . أما بای الأشرطة فخلو منها » ويتضح لنا ذلك إذا استعرضنا لوحة )0%( 
فهئ نحتوى على شریطن زخرفيين متجاورين يعلوهما شريط الكتابة فلو حدث ان قص احد 
الشريطن لأصبح أحدهما محتوى على كتابة الطراز lu‏ خلو ملا . o‏ 

ولا كانت اللو QU: oY ۰ ۵ ( Ol‏ لوسحة )8°( من كل الوجوه < فادة الشريط 
اازخرق واحدة كما ان الألوان واحدة » وكذلك العناصر والأسلوب الزخری يكاد يكون 
واحدا » فن الرجح اهما ترجعان إلى نفس تاريخ لوحة (or)‏ أى إلى عصر TALI‏ القتدر 
A) a ۳۲۰-۲۹۵ )‏ ۹۳۲ م ) وليس إلى العصر الفاطمى كما يقول كندرك (۲) عن 
قطعة مشامة له وهی برقم (NM)‏ عتحف فكتوريا وأليرت .. 

' ئيس وتونة ودبيق ودمياط وشطا وبورة ونشا‎ YAl مراكز طراز الدلتا فکثرة‎ UI 
. ۱۹۸ والإسكندرية . انظر الخريطة من‎ 
, ملا فى الحفريات قصت بأحجام مناسبة لمرض‎ te GH الاسلدی أن سمظم الأقمدة‎ gall علمت من متحت‎ )۱( 1+ 

. Kendrick + Mohammedan’ Textile, P. 13, PL II. i (1) 


OV 


) از الباسا‎ Ja 一 
ETS KU s 


)1( الجموعة BJM‏ + 
ja‏ حرفا في شریط Jl‏ د ضبق پعلوه HES op s Jay joh‏ وهلم از خارفب منوج من 
الحرير التعدد الألوان , اما maha]‏ رب et‏ کرد سر وار و انصاب الدواثر 
الى كان الاقباط be planing‏ مهارة < وراففت الزاج العربي ومن ثم أصبحت الأساس الأول 

وضو عام ja JI‏ 23 مثل اللوحات )8%( ۰ CEA) E (EY)‏ 
ویصاحب شريط الز خر فة dole‏ شريط gis AT‏ كما فى لوحة (E‏ ویواحد من لص 
الكتابة انها صنعت فى طراز الخاصة مديئة Lidl‏ وهلا النص يشبه نص الكتابة فى لوححة (EV)‏ إلا أنه 
بقصه ذكر مكان الطراز » كذلك نص لوحة (EA)‏ يشبه نص ( لوحتی 45 » 47 ) إلا أنه 
یذ کر زيادة عنهما اسم مكان الطراز ( مصر ) . وسبق ان بينت أن مصر قد تعى العاصمة كما 
تعى القطر كله . وعلى ذلك JÄ‏ المرجح ان تكون لوحة ( EV‏ ۰ 48 ) من صناعة مدينة المبنسا » 

وذلك اعنادا على عدة أدلة تتلخص ف النقط الآنية : . 
N‏ مادة النسيج واحدة سواء فى الرقعة أو الشريط الزخرفى و كذلاك الألوان واحدة . 
Y‏ - نصوص الكتابة متشامبة . 
۳ - ازخارف فما جميعا هندسية it‏ تتکون من دوائر وانصافها . 
LIT kN Sat‏ راد وهی st NE ER ads‏ امد ER ER‏ 


رب) المجموعة الثانية : 

تمتاز زخارف هذه الجموعة teh‏ جمیعا من الصوف وبلون واحد غالبا وهو الكحلى وف 
أحوال ادرة نجد اللون الأخضر البامت أو الأحمر أو البى مع اللون الكحلى » كما فى اللوحات 
(YH)‏ € (۲۲) » (۲۳) . وهذه الزخارف ليست محصورة فى أشرطة بل تملأ الفراغ كله تقريبا » 
U‏ العناصر الزخرفية فهى اما عناصر نباتية محورة تشبه طراز سامرا وخاصة الثانى والثالث منه . 
أنظر لوحة (۲۰) ۰ (۲۱) ۰ (YY)‏ ۰ أو رسوم طبور وحيوانات مرسومة بأسلوب ساسانی 
يشبه تلك الرسوم الى على GLY‏ المعدنية الايرانية الى يطلق علبا ما بعد الساسالى . لوحة 
M . (0) 4004)‏ 


一 -一 一 一 一 一 ~ 一 -一 一 -一 一 一 一 一 一 一 -一 一 一 一 -一 一 


)1( تقع مدينة السا عل بحر پوسف أحد فروع اليل » a das des‏ ۱ 
الرومافى بام , 


of 


على أن هذه القطع تکاد تخاو تماما من الكتابات الموثرخة ولا نجد الا اسم مدينة الهنسا ملسو جا 
على بعض ما خط عريض لوحة (۲۳) » (YE)‏ مما Jan‏ مهمة 14235 شاقة ولكن GA‏ هون 
من هذه المشقة € ان هذه المجموعة بالذات قامت زخارفها مقام الكتابات الوترخة » لأن أسلوب 
زخارف سامرا لم ينشأ إلا حن نشأت مدينة سامرا سنة 85 م ولم ينتشر هذا الأسلوب الزخرف 
فى مصر إلا بعد أن جاء الها ابن طولون الذى ولد ونشأ ى قصر BLI‏ ببغداد وتأثر بالفن الساسانی 
السائد مما إلى حد كبر . على أن طراز سامرا بشكله الواضح لم يستمر طويلا على النسيج المصرى 
إذ gol‏ عجرد سقوط الدولة الطولونية سنة ۲۹۲ / ٩۰۵‏ م كما أن مدينة سامرا كانت قد 
هجرت Jin‏ سنة ۸۸۳ م » فن الرجح أن تكون هذه القطع من العصر الطولوفی » كما أنه من 
الرجح أن تكون جميعها من صناعة مدينة المنسا للأسباب الائية : 


. انها كلها من النسيج السميث الذى يعرف ( بالكلم ) وهو من انتاج مدن الصعيد‎ 一 


Soll - ۲‏ المستعملة فى الزخحرفة هی الصوف الذى اشهرت به مدن الصعيد . 


. لح جد اسا مر كز صناعى على بعض هذه القطع غير مدينة السا‎ Y 

يويد هذا الترجيح التاريخ السیاسی لابن طولون » لانه عندما دب الحلاف بينه وبن 
A GN‏ الخليفة العتمد حذف ابن طولون اسم الموفق من الطراز وانشأ مصانع طراز 
خاصة به فى منطقة الفيوم ۰ كما نلاحظ أن نص الطراز على اللوحات e )4۷( «(EN‏ 
(4۸) ۸ يذ کر فيه اسم JKLLE‏ لأمير من الدولة العباسية . 


; a المجموعة‎ 


وتتحصر زخارفها نى أشرطة أفقية » وقوام الزخرفة رسوم طبور وحيوانات بأحجام صغيرة 
وحورة عن الطبيعة و محصورة فى جامات سداسية الشکل لوحة (VA)‏ وقد رسمت هذه الزخارف 
بالأسلوب الساسافی » فنجد مثلا العصابة الطاثرة فى عنق. الطاثر ویشبه رمم الطاثر تلك الرسوم 
الى على المعادن والى تعرف عا ( بعد الساسانى) » وتمتاز ¿es‏ هذه الجموعة Yl,‏ منسوجة كلها 
من الصوف وأرضية النسيج باللون الكحلى » أما الشريط Gt Jl‏ فتعدد الألوان ونجد فوق 
الشريط الزخرفی عادة كلمة البنسا مكتوبة بأسلوب يشبه تلك الى فى لوحتى (YY)‏ و (YE)‏ 
ولذلك هن المرجح أن تكون قطع هذه المجموعة معاصرة للمجموعة الثانية أى انها ترجع إلى 
العصر الطولولى . 


00 


طراز قيس )١(‏ : 
زخارف هذا الطراز محصورة فى أشرطة أفقية متعددة تملا le ja‏ كبيرا من النسيج € وأرضيته 
من الصوف الكحل بيا أرضية الأشرطة الزخرفية من اللون القرمزی » وقوام زخارفه رسوم 
هندسية ونباتية متقنة إلى حد ما ومحصورة فى آشرطة ضيقة > اما الشريط العریض فیحتوی 
على رسوم Ril gm‏ حورة ومرسومة بأسلوب ركيك كما نجد فى لوحة May‏ 
الرسوم القدسة عند القبط لان اسمها باللغة القبطية مجمع الحروف الأولى من اسم السید المسيح O‏ 
وصفاته الأربعة . ومعظی القطع علما كتابات عربية بعضها مرخ مثل لوحة (۳۵) » وترجع إلى 
سنة OLE‏ وستين ومائة أى إلى عصر الخليفة الهدی » واللوحتان (EV) ۰ (NY‏ تشمهان لوحة (PE)‏ 
e ai‏ 
أ soll 一‏ والألوان فى القطع الثلاث واحدة . 
See -Y‏ : 
۳ - أساوب الكتابة فما واحد . 
Jes :‏ ذلك فن الرجح ان تکون لوحتا ( ۳۹ ۰ ۳۷ ) قد صنعتا عدينة القیس عصر 
الوسطى ی القرن الثانى المجرى ‏ الثامن الميلادى . 


: راز الفيوم‎ buf 

قطع هذا الط po AR TEEN‏ الزخرق من الصوف أو H‏ بر لوحات 
(؟4 ۰ (ol: Of‏ والبعض الآخر مرسوم رقعته ورسومه من الصوف . 

أما العناصر الزخرفية فقوامها رسوم آدمية وحيوانية وطيور وکلها ذات طابع بدائى D‏ 
ومحورة عن الطبيعة لوحات (۳۹ ۰ 4۰ > 4۱) . والأسلوب الزخرنی هذا الطراز عامة قبطى 
حت » فهو عتاز بضعف $ AU‏ وبتوزيع غير منتظم للعناصر الزخرفية ويبدو فها ضعف 
ی الذوق وندهور ی الزخارف٩)‏ » Jä‏ كان الفنان يستعمل AR‏ موضوع 
واحد وذللك لکی يبعد عن JAA‏ . أنظر لوحة (4۰). 


(۱) الترپزی ج ۱ ص ۳۳۰ ( هناك مديئة آخری تعرف بقيس ف مصر السفل تقم بين اافرما و اعر بش € معچم 
البلدان لياقوت + 4 ص ٩4‏ ( أن بديئة قيس الى مصر الوسلی تشتهر منسوجانها الصوفية ) » العقد الفريد + ۲ ص ۲۹۹ 
تسب إل القيس الأكسية الصفتية اطمر » القریزی ج ۱ ص ۲۹۳ تصنع بالقیس ILS]‏ الصوئية من شمر الماعز 

xitoc ( 1) ¿Al و صفاته‎ THceye poll الحروف الأول من اسم السید‎ Cf وهی‎ ixeye القبعلية‎ ally سمكة‎ (Y) 

cwthp (>) Yioc (=) Beoc (2) 

)1( الاکتور زكى حسن : فتون الاسلام ص 48م . 

(4) الدکتور زُكى حسن : زشارف المنسوجات ااقبطية ص 4.0 , 


o) 


وقد det‏ طراز الفيوم عن الفنان القبطی كرهه SISÄ‏ الطبيعة فكانت رسومه محورة بل 
ومتطرفة فى التحوير حى انها أصبحت رسوما رمزية تظهر أوضح مميزات الأشكال فقط ولذلك 
أطلق We‏ البعض رسوما ( كاريكاتورية 2١7)‏ . وتقول نانسی بريتون ان مثل هذه الرسوم 
الكاريكاتورية لم تكن نتيجة ضعف ف الرمم » كما زع الاستاذ جاستون فييت » كما تقول 
ما م تأت عفوا ولا بد أن تکون آسلوبا اا نک اه 
لوحی (۰۳۹ ۶1 ) . 

وألوان زخارف هذا الطراز مختلف باختلاف Bole‏ النسيج فهى هادثة منسجمة ی DA‏ 
الكتانية BA JU‏ بأشرطة حريرية » وفاقعة براقة فى القطع الصوفية . 

على أن طراز الفيوم لم JA‏ من مميزات اسلامية » مثل الاشرطة الأفقية المنسوجة مع الثوب 
فى نفس الوقت » كما تظهر فى بعض القطع كتابات عربية لوحة dy (WA)‏ بعض القطع نجد 
شريطين Olaf‏ بالشريط الزخرف » مهما زخارف تشبه حروف الكتابة العربية Ys‏ ذات طابع 
خاص » فهى GUS‏ بسيقان حروفها الى تشبه رأس الرمح Ne)‏ 

والذى يرجح نسبة هذه المجموعة إلى الفيوم هو ورود اسم الفيوم فى كتابة قطعة SE‏ 
JN‏ مميزات طراز الفيوم ومحفوظة عتحف الفن SAM‏ رقم ) ۱ ) وقد تمكن من قراءما 
جاستون فييت » Jos‏ ذلك امكننا ان ننسب المجموعة المشامة إلى ei‏ الفيوم — هذا من حيث 
المركز الصناعى » أما تاريخ قطع هذا الطراز » فنجده مكتوبا على بعض منها کاللوحه (4۲) غير 
اننا م ag‏ على هذه القطعة ذكرا لمدينة الفيوم إلا أن أسلوما الزحرف يشبه تمام الشبه طراز الفيوم 
wil‏ يتجلى بوضوح فى لوحة (4۱) . آنظر CVA ۰۱۷ JSS‏ 

وبعض القطع علما كتابات غير موئرخة لوحة ( 4 ) ولکن أساوب الكتابة مها يشبه الكتابة على 
شواهد القبور فى القرن الثالث المجرى وهناك قطع قامت Ji‏ + فما مقام الکتابات 
المؤرخة » فزخارفها تشبه الزخارف dust!‏ والجصية فى العصر الطو لونی (۲) لوحة «i(0£)‏ 
وهذه اللوحة بالذات كان عکن ارجاعها إلى طراز الہنسا غير اننا وجدنا شر بطا ضيقا به زخارف 
yo‏ انية مرسومة بأسلوب طر از الثبوم وتشبه إل حد کیبر الشریط الذی فى لوحة ( ۰1۰ ۵ ) 
والقطعة لوحة ( 5ه ) قامت المادة فا مقام التاريخ فان اتساع الأشرطة الزخرفية الحريرية و تعددها 
bet‏ نرجح ارجاعها إلى القرن الرابع امجری . Jos‏ ذلك فن الرجح ان يكون طراز الفيوم 
قد امتد فى سلسلة متصلة من أواخر العصر القبطى إلى القرن الرایع امجری . 

al (1)‏ وال هذا الأسلوب ف الرسم ( أى کاریکاتوری ) مدد امصر الفرعوف فى اتف zei‏ ی أوراق بر دی Ale‏ 
رسوم كاريكاتورية من الأسرة (VA)‏ ( حجرة ۳۹ حزنة ٩‏ )بالمتخف المصرى بالقاهرة . , 


)1( زكى حسن : افن الاسلای J‏ مصر ص ٩٩‏ )2 نا بالزخارف الجصية فى الدرل ااطولوفى الثی كشف فى 
الفریات ) . 





oY 


ه ‏ طراز الصعيد ؛ 
تسم قطم هاا الطراز من الناحية از خرفة إلى قسمين : 


القسم الأول : 

زخارف هذا القسم تملا جزءا كبيرا من اللسیج وهی من الصوف على رقعة من الكتان 
والقطع من النسيج السميك ( كلم ) والألوان المستعملة فى الزخرفة تكاد تكون واحدة فى جمیم 
اتقطع وهی ليست براقة » وتتكون عادة من اللون الأصفر والأخضر الباهت والکحلی والبى . 


وما يسترعى النظر فى هذه المجموعة وجود الظل للعناصر الزخرفية ‏ أى تدرج اللون من 
فاتح إلى JAT‏ ما لا نجده فى العصر (N GAN‏ < كما ان الألوان الى استعمات فى هذه المجموعة. 
كانت LI‏ التى تلت استعال اللون الواحد الأرجوانى فى القرن الرابع والحامس البلادی . 


اما العناصر الزخرفية فهی رسوم طيور.وحيوانات » وزخارف نباتية كلها محورة < أنظر 
لوحتی ( 75 + ۲۷ ) وهذه الرسوم حجم کببر يشبه رسوم الحيوانات الى على قطع طراز الممنسا 
لوحی (14 ) + (۲۲) تمر ان رسوم الحيوان فى قطع هذا الطراز قد رسمت بطريقة معبرة نوعا ما 
كما اننا إذا قارنا رسوم الحيوان الى ode‏ القطع برسوم الحيوانات الى على نسيج الطرز SAM‏ 
الى سبق ذكرها وجدنا ان رسبوم هذا الطراز ليس ما التحویر البالغ فيه كالذى بتلك الطرز ؛ 
بل هو قريب من الطبيعة بعض الشىء » وان كان غير متقن » وعلى ذلك فن المرجح أن تكون 
هذه القطع من انتاج مركز صناعى ما زال محتفظا ببقایا من الفن الهلينسى » خصوصا وان قطع 
هذا الطراز تشبه لوحة ( ۲۵ ) من حيث المادة والألوان الستعملة فا واكذلك استعال الظل e‏ 
وان كأنت لوحة (Vo)‏ تمتاز ممسحة هلينستية ظاهرة » كما انها تحتوی على منظر تصويرى هما 
لا نجده فى القرن السابع ولا الثامن الميلادى » ولذلك' فانى Jul‏ إلى ارجاعها إلى القرن السادس 
ولیس إلى القرن الثامن الیلادی كما يؤرخها متحف الفن NEUN‏ على انه من احتمل ان 
(YM) com yli‏ ۰ (۲۷) كانتا تطورا للوحة (Yo)‏ فى العصر الاسلای . 


ولا كانت قطع هذه المجموعة من الصوف الذى اشتبرءت بائتاجه مدن مصر العليا فن ا محتمل 
ان تكون هذه القطع من انتاج قرية الشيخ Ne‏ ( انطونوی ) الذى أسسها الامبراطور 

)1( تقول ( فليس ) إن الظل من مميزات القباطى فى العصر SAN‏ : ` 

. ۱۰ 4 دليل متحف القن الاسلای ص‎ (Y) 


(۲) الدكتور زکی مد حسن : زخارف النسوجات القبطية ص J ٩۰‏ مجلةكلية الاداب - عاد gale‏ سنة ١98٠‏ ) 


oA 


" هادرپان سنة ١٠٠م‏ وهي المدينة الى art‏ ان تكون قد احتفظت ببعض بقايا الفن الملينسى , 


اما تاريخ هذه القطع فهمة شافة وإن كان من المرجح انها ترجع إلى القرن الثالث المجري 
أى انبا معاصرة لطر از المنسا الذى استعملت فيه" الرسوم Al ol‏ والنباتية بأحجام كبيرة . 


القسم Gi‏ : 
زخارف هذا القسم تملا الفراغ كله والوانها براقة على! أرضية داكنة غالبا من اللون الكحلى 
أو القرمزى ومو ضوع الز خر فة مأحوذ من الموضوعات المسيحية » فنجد ف لوحة (PY)‏ فارسا 
ممتطيا صبوة جواده ويطعن أسدا بسيفه و LUIS‏ لوحة e (YY)‏ وهذا المنظرمن الموضوعات 
الحببة عند الاقباط ¿Y‏ عثل قصة القديس الفارس الذى کشر | ما godt‏ اشرطة 
الزخرفية ف القرن السادس والسابع البلادی لوحة (WE)‏ ولوحة (۳۱) زخارفها محصورة فى شکل 
رباعی تتوسطه جامة على شکل شبه بیضاوی وبداخل | الجامة زخارف حيوانية حورة ورديئة 
الرمم تشبه رسوم الأطفال ويتوسط الجامة رمز لشجرة الياة des N‏ جانبها رسم طاثرین OLE‏ 
ونلاحظ فى قطع هذه المجموعة مرل الفنان إلى ملء الفراغ بأشكال دون ان يكون ها أى معی 
وهو فى هذا متأثر بالفن القبطى الذى JU‏ بدوره بالفنون الشرقية فقد كان الفنان الکلدانی يفزع 

من الفراغ انظر لوحات ( ۳۳ YY c‏ € ۳۱). 

ولكن هذه القطع ذات الزخارف والموضوعات القبطية البحتة نحتوی على كتابات عر بية غير 
مقروءة فى كثير من الأحيان مما يثبت الها من العصر الاسلای » ولولا وجود هذه الكتابات لا 
تطرق الينا الشلك فى انها من العصر القبطى . . والكتابات بأسلوب' بدائى وغير مقروءة مما يدل 
على انها صنعت فى العصر الأموى أو أوائل العصر العباسی e‏ ومن غير الحتمل أن تكون قد صنعت 
بعد ذلك لاختفاء الوضوعات السيحية من النسیج الاسلای . 5 


ولا كانت قطع هذه الجموعة من الصوف فهی OSI‏ من صناعة احدی مراکز النسیج 


(١)يعتقد‏ الکثر ون أن pare‏ الياة الزشرق مأخو ذعن الساسان مع pall‏ بأنباكانت pate‏ | زخر فيا هاما ES‏ 
الحضشاوات » فقدكان هناك اعتقاد فى مسر وبلاد الأغريق واطند بأن الانسا:. يتحول إلى شجرة مغل آوزو ریس ودافين 
وسوما وعئد البابليين كانت شجرة الحياة تسمى وکل من يأكل منها خاد وی دين زرادشت ls‏ الحياة تسى 
Homa‏ » 5 الصليب كرمز لش‌بر تا اطياة فکان ja‏ من حشببا e‏ ویطاق المسامون عل‌شجرة 
M EST ats‏ طوبا » وقد فسر PMO LM‏ ااسدرة ای وردت ف القر آن فى سورة النجم ( آیة۱۳ : all ) ١4‏ 
فى السماء السابعة عن مین A‏ الجنة - هذا ولا یفوتی أن أشير إلى أن ما أورده الأستاذ ليشر 
من أن المسلمين كانوا یطلترن على شجرة الحياة اسم سدرة لا یستنه إلى دليل . آما کلمة سدرة الى تشير LS]‏ فلملها هی الوار دة 
ف سورة النجم فى قوله تعال ( و لقد رآه نزلة أخرى عند سدرة المنتبى عندها جنة المأوى ) . 


0۹ 


الموجودة عصر العليا » وما ان مدية لخم ما ما زالث TY‏ مجتفظة بالعناصر الفبطبة في صناعة الا کلمة ) 
ن ارجح ان تکون هه القطع من اتناج مديئة امم , 
والحلاصة الاجمالية لا فصلناه فا تقدم هی ان النسيج المصري في عصر JUNI‏ كيان 
معظمه مسو جا a‏ يق م بطر علما شي * کر من التطور ۴ا انت عليه 
فى a pel‏ ؛ بل cul‏ كما هي | ل an!‏ الفاطمي 6 J i! Ql Ae! gu IE des‏ 
JI‏ استعملث فى pend‏ هله الطريقة فى العصر القبطى هي Ii‏ الألوال الى استعملت فى BA‏ 
الانتقال وهي النول | JN‏ وليس من السابعد انيم قد استعملوا لول ار ¿gl‏ أيضا , 
امامن ناحية المواد AL‏ استعملت فى نسپی القبامى فتكادتنحصر ف الكتانوالصوف . أماالخرير 
ee PARINE idi‏ فى أشرطة ضيقة. تتألف عادة من كتابات كو فية لينة وما استدارة 
يصاحهاف بعض الأحيانشربط AT‏ من الزخخرفة setää‏ الحرير يتدرج ف الازدياد» فانسعت‌الاشرطة 
المنسوجةبالحيوط الحريرية وتعددت إلى أن ملأت الثوب كله كما ترى ذلك فى منسوجات العصرالفاطمى . 
والوان الصباغة الى استعملت فى نسیج القباطی: تكاد تقدم مجموعة هذه jill‏ 5 إلى قسمين 
متميزين : الأول الوانه براقة فاقعة هی فى الواقع امتداد للألوان الى استعملت فى العصر القبطی » 
و کان الفرض مها أن تغطى ببريقها رداءة الرسوم وانعطاطها » ونری هذه الألوان فى الجموعة 
الى تمتاز زخارفها القبطية وموضوعاتما المسيحية ( طراز انم وطر از الفيوم ) على أن هذه الالوان 
J)‏ اقة الفاقعة آحذت تتلاشی شيئا فشیتا حى لم نعد نرى لما وجودا بعد القرن Ji‏ رابع امجری . 
اما القسم SU‏ فيمتاز مبدوء الوانه وانسجامها مع کر نها وتعددها وهذا ما امتاز به الفنان السل . 
ومن حيث الزخرفة » فان الفن الاسلای فى القرن السابع الميلادى قد نشأ على أسس من الفن 
افلینستی والساسانی إلى جانب الفن الوطی الشعی e‏ وهو الفن القبطى ."ولا كان لابد لكل 
فن أن عر بمرحلتين » الأولى مرحلة الاعداد والاقتباس من الفنون الأخرى المعاصرة > والثانية 
مرحلة الاختراع والابداع wa‏ الفن الجديد من كل المؤثرات المباشرة والقدعة » فان عصر 
الانتقال الذى نحن بصدده يقع فى ib- A‏ الأول بالنسبة للفن الاسلای . 
وهی كما قدمنا مرحلة الاعداد والاقتباس لذالكا ند نی زخارف منسوجات هذه الفترة عناصر 
عدة فنون مجتمعة تارة ومتفصلة أخرى » ما تقتضینا دراستها ان نرجع إلى تاريخ الفن EAS‏ فى 
أوائل العصر الاسلامى » وهذا التاريخ فى حفظته لنا آثارا ما زالت باقية إلى الآن » فقصر مشتی 
ومتر مسجد القروان بعدان نحق سجلا لازخارف والأساليب الفنية فى العصر الأموى ».أما فى أوائل 
العصر العباسی al A‏ الآثار الباقية الى جمعت معظم العناصر والاسالنب الفنية مديئة سامر | ومسجد 
ابن طولون بالقاهرة + | ۱ ۱ 
وقدتطور تف poled loka‏ زخر فيةأخبذت تنمو وتزدهر وتتخل طابعا اسلامیاحتی و صلت لى 
در جة عظيمة من الجمالو الانقان و الشخصية الاسلاميةالصربحةفى العصر الفاطمى و هی الكتاباتالزخر فية . 


e 


EEN Jue! 
للحمة الزائدة‎ 


لقد e‏ أثناء دراستی لاسیح G jä‏ الانتقال على مجموعة كبيرة من الأقمشة نسجت زخارفها 

بقة اللحمة الزائدة وعلى بعض مها كتابات عربية مؤرخة . ومن عجب. ان مرجعا لم يشر 
إلى هذه الطريقة التطبيقية ؛ فلم BE‏ بشىء من العناية ولا بكلمة عابرة » من أجل ذالك وجدت 
لزاما على" أن أعطى هذه المجموعة ما هی حخليقة به من البحث الفنى » وتقرير نسپتها J]‏ العصر 
الذى صنعت فيه . | 

ari‏ اللحمة fl‏ ائدة طریقتان الأولى بسيطة. و تعر ف باللحمة 4 التقليدية والثانية. أكثر 
تطورا وتعرف پائلحمة از ائدة . 


اللحمة JA‏ ائدة التقليدية + 

er زخارف اللحمة. الزائدة التقليدية عن ظهور واختفاء خيوط اللحمة المتدة فى‎ Leis 
اللسوج»وتقاطعها مع خيوط السدى . ونسمية هذه الطريقة بالتقليدية ترجع إلى ان زخارف‎ 
هذه .الطريقة تشبه أو تقلد زخارف اللحمة. الزائدة ( الحقيقية ) من حيث الظهر » اما من الناحية‎ 
التطبيقية فاللحمة الى تكون الزخزفة ليست فى الحقيقة زائدة ولکنها تشترك فى تكوين أرضية‎ 
عارية . فشكل(19) عثل زخرفة من حمة زائدة‎ VA انها لو نزعت لوجدنا السدى‎ A النسيج»‎ 
على أرضية زرقاء ( كفكرة ) وشكل (۲۰) يوضح نظام وضع اللحمات‎ ONI تقليدية حمراء‎ 
كل لحمة حمراء لحمة أخرى زرقاء و کلاهما تشتغل فى أرضية القماش نسج‎ Ji بالمفسوج حيث‎ 
سادة وشكل (۲۱) يوضح قطاع السدى وتمثله الدوائر المهشرة بالاسود و تحريك اللحمة الرابعة‎ 
عشرة الزرقاء:الى تشتغل بنسيج السادة + و کذلك اللحمة الخامسة عشرة الحمراء انى تمثل الز خر فة‎ 
يتبون انها بعد ان تظهر شائفة فى مكان الزخرفة تشتفل فى أرضية النسوج بنسيج السادة + لتم‎ as 
. مع اللحمة السابقة الأسيج‎ 

11 


ومن مميزات أو مستلزمات هذه الطريقة ( أى اللحمة الزائدة التقليدية ) أن تكون الزخارف 
غالبا بلون الأرضية وذلك لكي لا تظهر عند ما تشتر ك معها فى النسيج العادي : 
اللحمة الزائدة : | 


والأسلوب التطبيق (N‏ لنسوجات اللحمة الزائدة التقليدية فتح BUT‏ واسعة للحصول على 
منسوجات أكثر تعقيدا فى النسيج بصرف النظر عا ذا كانت هذه الزخارف مكونة من وحدات 
صغيرة أو كبر ة تتكرر فى أثناء النسبيج بعظبا جوأ بعض فى عرض المنسوج . 

وتمتاز طريقة اللحمة الزائدة الحقيقية عن التقليدية منم الناحية النسجية بأن لها لحمة أخرى من 
لون خيوط السدى تشتغل معها بنسيج السادة تلبا ek‏ أحرى بلون BE‏ لون الأرضية لتكوين 
Be‏ تتحلل اللحات الأصلية مع اختفائها فى الوجه AV‏ من المنسوج دون ان تتقاطع . 
أو تاساك مع خيوط السدى فى مكان الأرضية بل تثرك شائغة . وعلى ذلك فان هذه اللحمة الى 
تخالف فى لونها لون الأرضية لا تشترك فى نسيج الأرضية أى فى تر كيب المنسوج. ولا تظهر 
إلا فى مكان الزخرفة فوق خيوط السدى فقط مسب النظام الموضوع . ويلاحظ فى منسوجات 
اللحمة الزائدة ان هذه اللحمة إذا حبت أو نزعت فانها لا توثر على النسيج الأصلى ويظهر AD!‏ 
تحنها تاما غر منقوص » 5١ ۰۰ VA AN TA DA‏ ) كذلك انظر 


(YAY DISS 


وشکل (YY)‏ يبين زخرفة من لحمة زائدة حمراء اللون على أرضية زرقاء ( كفكرة ) وشكل 
)1( يوضح نظام وضع اللحمة بالمنسوج حيث یل كل LL‏ زرقاء لحمة أخرى حمراء لتكوين 
از حرفة وشكل (YE)‏ يوضح قطاع السدى وتمثله الدوائر المهشرة بالاسود وتحريلك اللحمة 
الزرقاء السابعة عشرة وهی اللحمة الأصلية للمنسوج بنسيج السادة » و كذلك اللحمة الثامنة عشرة 
الحمراء الى تمثل الحرفة ويلاحظ فما انها تظهر فوق خبوط من" Li‏ الأول إلى LA‏ الثامن 
ni kut Ji‏ یط امس ورین ن كما هو واضح بالرسم . 





(۱) الأسلوب Ged‏ يشمل اتول ومفرداته الى ها اتصال بعملية انسیج مثل الدرآت ووسيلة تحريكها بحسب الزخرفة . 
الطلوبة plas y‏ قذف الحمة ( iene 5 554 ( Pick‏ ايان أكثر من de USA a‏ عل الترکیب Ar‏ 
Fer‏ و الفرواض استمماله فى أأجزاء alee‏ من ¿ll‏ : ۱ 

E من القماش زخارفه من اللحمة الزائدة » ار رد ایا دس‎ N (x) 


W 


الأنوال 


تحتاج القطع ذات الزخارف الناتجة من اللحمة الزائدة إلى (N e l‏ پعدد 
الاختلافات, الموجودة فى التكرار الزحرف على ان تعدد الدرآت وجد أيضا فى نسيج القباطی 
als‏ القطعة a‏ تا ) بالتحف wer)‏ « وكما فى لوحی OA)‏ و Fol, > rt)‏ 
اليوط Pe}‏ الجزء cl‏ بنسييج السادة + د تشتغل alle SE‏ للحر كة الأحری الموجودة 
بالزخرفة » مما يدل على ان الاختلافات النسجية الى استعملت نى النسيج كانت أربعة لا اثلتين . 


وف رأينا ان التغير الذى حدث نی نحريك الحيوط بالقطع المذكورة ( القباطى ) وزيادة 
عدد الدرآت الى استعملت فى النسيج » كان السبب الباشر فى ظهور تأثشرات نسجية زخرفية 
بالأقمشة عن طريق اللحمات المتدة فى عرض النسوج ثم أخذت تظهر فما بعد على شكل وحدات 
زخخر فية كبيرة 2 كما أرى أن نحريك اليوط وزيادة عدد الدرآت والاختلافات النسجية کل 
ذلك كان الدافع الحقيق إلى تفسير وضع النول الأفى المعروف بنول ( خم ) شكل (۱۳) وظهور 
ATIS‏ لا مختلف فى الواقع عنه كثيرا إلا أنه عتاز OSUU‏ وضع ونحريك عدد أكثر من الدرآت » 
عدا التحسينات الى آدخلت عليه بسبب وضعه على سطح الأرض ؛ ويوجد هذا النول عتحف 
القطن ولا یز ال شائع الاستعال فى مصانع النسيج اليدوية المنتشرة فى طول البلاد وعرضها )١(‏ . 

والقطع ذات الزخارف النانجة من اللحمة الزائدة » تثبت أن النساج استطاع فى کل من 
العصرین القبطی والاسلای ان یضاعف أو يزيد عدد الدرآت اللازمة لعملية اللسیج محسب 
ما تتطلیه الفكرة الى یرغب فى عملها سواء اکانت بسيطة اللسیج pl‏ مر AS‏ » وذلك بأن جعل 
لكل حيط من خبوط التکرار درأة,عند ما مختلف هذا je dal‏ الأخری فى حر كة ظهوره 
واختفائه على سطحی المنسوج € وان توضع الحيوط GAN‏ الحركة فى درأة واحدة مع مراعاة 
IS‏ بالنسبة لر تيبب وضعها بالسداة وتعرف هذه عند جماعة النساجين بعملية ¿Ml‏ 


على أن استعال عدد كبر من الدرآت بالنول فى نسج القطع ذات اللحمة الزائدة أدى إلى 
الاستعانة بعامل يساعد النساج ومهمته هب أو جذب الدرآت الى علما الدور فى التحريك إلى 

(۱) الاختلافات النسجية تنتج عن تعدد الارآت  ,‏ 

de gi (Y)‏ القاهر: ف & الدراسة و باب da yas Al‏ وغير ها olen JES‏ ) قاعات النسيج اليدوية ) الى مزالت 
تستعمل هذا helt y FESES ae ge sus‏ الحريرية » كقطع الشاهیاو ااقطن EP‏ ا äi Je‏ 

(۳) أنظر معجم الالفاظ ض ۱۷4 . 


Y 


أعلى لتکوین النفس ) اللازم لعملية النسيج نظرا إلى أن النساج لا يستطيع عفر ده Ed JÄ‏ هذا العدد 
الکبر من الدرآت بقدميه لتعذر ذلك. من الناحیتین التطبيقية والانتاجية هذا فضلا عن عدم امكانه 
الحافظة على نظام وترتیب تحريك الدرآت لكل لحمة لكثرة عددها بالتكرار الزخرف » ومن هنا 
ظهرت فكرة نول السحب أو الجبد (۱) الذى جاء ذكره فى کثر من المراجع . 


m nn 





(y) {‏ النويرى : الإلمام فا جرت به.الأحكام ص 4 ۱4 ) الكتب المصرية رقم ۲۹۲۲ ) وقد وصف ول 


A I سدوريه‎ ST 


ME 


تطور نسيج اللحمة الزائدة فى مصر 

وأول ما عنيت به هو أن ارجع إلى النسيج الصری فيا قبل العصر الاسلاتى » لكى. أتبن 
ما إذا كانت هذه الطريقة التطبيقية موجودة عصر ام ان العرب ادخلوها بعد الفتح . 1 

فبدأت بالبحث فى نسيج العصر الفرعوى » فوجدت قطعتين رقمى (AFV) ۰ (AD)‏ 
بالتحف المصرى تحتوى کل منهما على تأثرات نسجية هندسية التكوين نتيجة استعال الوان 
مختلفة فى كل من خيوط اللحمة والسدى مع استخدام تراكيب نسجية خاصة ۲۷ . 

كذلك وجدت مجموعة من القطع أذكر ما قطعتين رقمى (SAA) e (0V4)‏ عتحف فكتوريا 
ol,‏ زخارفهمامن لحمة زائدة تقليدية ويرجعها كندرك إلى القرن الحامس أو السادس 
الیلادی . ویصف كندرك هذه الزخارف « بأنها زخارف منسوجة ولکنها ليست بطريقة القباطى » 
كذلك يوجدبالمتحف القبطى عدد کببرمن الأشرطة الز خرفة بلحمة زائدق وهذه الأشرطة مضافة 
إلى أقمصة يرجعها المتحف إلى القرن السادس والسابع الميلادى . ونذكر من هذه القطع على 
سبيل المثالالقطعتين رقمى (ESCA)‏ » (۱۷۰۱۷) . 

وتحتوى هذه القطم القبطية على تأثر ات نسجية زخرفية متكررة فى عرض اللسوج وهی عبارة ` 
عن زخارف هندسية BA‏ » نشأت عن ظهور واختفاء خيوط اللحمة الممتدة فى عرض النسوج 
وتقاطعها مع خيوط السدى . وتدل هذه القطع القبطية على انه ثمة CN yle‏ حدثت d‏ غضون 
الفئرة الى امندت من الاسرة الثامنة عشرة فى العصر الفرعونى حى العصر القبطى للحصول de‏ 
quis‏ فة بطريق غير طريق نسيج القباطی . 

وتسمى ( فليس ) منسوجات اللحمة JA‏ ائدة التقليدية . 

وتقول ان هذه الطريقة ظهرت أولا فى شرق البحر الأبيض التوسط e‏ واستعملها مصر 
A E‏ قوها JA ob‏ ظهورها كان فى شرق البحر الأييض 
التوسط — بأى دليل مادى Ss‏ نحثه أو الاستناد إليه » وليس من الستبعد أن تكون مصر هی 
نی ابتكرت هذه الطريقة ووسيلة تطبيقها استنادا إلى القطعتين رقمى (AMV) ۰ )٩۳۱(‏ بالمتحف 
المصرى والقطع القبطية الى لا حصر l LOU‏ 


)1( أى وضع خيوط ااسدی نى عدد من الد OT‏ بحسب ال لوان المستعملة وترتيها , 


(er) يوجد عدد لا حصر له ف المتحف القبطی وق متحف الفن الاسلای قطع كثيرة ذذکرمما القطعتين رقمی‎ (Y) 
. کذاك یوجد ی متحف خکتوریا و البرت عدد لا بأس به نشر بعض مها فى کتالوج کندر يك‎ ) ۱۶۲۷۸ ( 


40 
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تحليل القطع الأثرية 
¿E‏ تقسم مجموعة القطع الاسلامية من الناحية التطبيقية إلى قسمين + قسم مته زائدة تقليدية 
والقسم ead Gl‏ زائدة » LÄ‏ من الناحية الزخرفية » فجميع الرسوم بالقطع كلها هندسية TA‏ 
قوامها اشكال معینات ومربعات وخطوط منكسرة وأخرى قائمة . 


: زاقدة تقليدية‎ Fre — A 


وتقسم القطع الى نسجت زخارفها بطريقة اللحمة الزائدة التقليدية من ناحية المواد انم 


إلى مجموعتين : 


)1( قطع من الكتان غير الملون » وانمیوط المستعملة فى اللحمة التقليدية اسمك وأكثر بياضا 
من أرضية النسبج وذلك Ge‏ تظهر على سطح اللسیج . أنظر لوحتى CONC OV)‏ ومن 
CA jae‏ هذه المجموعة ان الزخحارف غالبا باون الأرضية » وذلك لكى لا تظهر عند ما تشرك 
معها فى النسيج العادى . وزخارف هذه المجموعة مكونة عادة من زخارف هندسية بسيطة 
وف معظی الأحيان حصورة ى مربعات ومستطيلات . 


آما من حبث تاريخ هذه القطع فانه لحسن BH‏ » أن اللساج لم یکتف jot ja‏ فة القطع 
بشریط اللحمة Ji‏ ائدة التقليدية » بل آضاف فى بعض الأحيان شریطا JAT‏ منسوجا بطريقة 
القباطى . آنظر لوحتى (ad) ۰ (OV)‏ > ما سل علینا معرفة مرکزها الصناعی . فلوحتا 
OV)‏ ۰ 9۸ ) تشان إلى حد کببر — من حيث شریط القباطی منتجات طراز Lil‏ فلو قارنا 
لوحة (EV) dm gl (OV)‏ لوجدنا ان الشريط الزخرق MWS‏ یکون ی الوحتین نسخة Gb‏ 
الأصل حتى الألوان الستعملة فبما واحدة » ونصوص الشريط الكتالى قيمها متشامة » 
كما أن الأسلوب انلطی فى لوحات ( ۵۷ » ۵۸ 4۷.۰ ) متشامبة مع ملاحظة أن الأشرطة 
الكتابية فى لوحتى (SA ۰ OV)‏ عريضة ولذلك تظهر فما بعض العيوب اللحطية الى لا تظهر فى 
الشريط pi JI‏ فى لوحة Jos (EV)‏ ذلك فن المرجح ان تكون لوحتا (OV)‏ و (OA)‏ من 
أوائل القرن الثالث اهجری . 


(ب) وهذه الجموعة تتکون آرضیتا وزخارفها من الصوف وهی تمتاز عن القطم الأخرى بأئها 
. نسیج سميك وآلوانا باهتة . أنظر لوحة )04( . وهذه القطعة غريبة بعض الثبىء عن باق 


القطع ‏ ابي زخرفت باللحمة الرائدة التقليدية  GY‏ لو نظرنا إلى وجه القطعة لبدا W‏ 
انها منسوجة بلسبج السادة . أنظر شكل (Yo)‏ < آما ظهر القطعة فاننا جد ان اللحمة الى 
لا براه اظهارها على وجه اللسیج تركت شائفة . كذلك تمتاز هله القطعة Ob‏ الشريط 
از حر ناتج من استعال ie Gea‏ محتلفين » فاذا ظهرت احدى اللحمتين على وجه 
النسيج اختفت اللحمة الثانية شائفة فى الظهر انظر القطاع ال cool‏ ليوط السدى فى شكل (۲۵) : 
وتقتصر الزخرفة مها على شريط من الکتابة » ومن المرجح ان تكون هذه القطعة من 
القرن الثالث امجری وذلك اعمادا على أسلوب الكتابة ما . 
dad — Y‏ زائدة : 
ae ۳‏ وزخارفها من se pot!‏ فى هذه القطع وهو الذى یکون الأرضية — 
دقيق إلى حد ما » اما الزخرفة فنسوجة byt‏ حريرية ملونة غالبا من JA‏ 3 الأحمر 
أو الأزرق أو الأصفر وأحيانا من لونن أو ثلاثا معا . وزخارف هذه الجموعة مکونة من 
رسوم هندسية غاية فى الابداع » وهذه الزخارف محصورة فى أشرطة عريضة أفقية .. 
أنظر لوح (Mei‏ 
3 هذه eae‏ ان e‏ 0 من TA RES‏ مطرزة 
N FU)‏ 
JA‏ الرجح أن تكون قطع هذه المجموعة من انتاج مصانع طراز الدلتا els‏ ترجع 
(ب) قطع أرضيها من الصوف والشريط الزخرى من الحرير . وتمتاز أرضية هذه القطع Ebo‏ 
من الصوف الدقيق جدا . أنظر لوحات ( 1۲ ) ۰ ( (NO) » ) ٦۳‏ وهی اما باللون الكحل 
الغامق أو الابیض Ul‏ الزخرفة فمكونة من أشرطة أفقية ضيقة ما زخارف هندسية جميلة 
من الحرير باللون الأبيض أو الأصفر غالبا وف بعض الأحيان نجد الزخرفة مكوئة من کتابات . 
ومن Jal‏ أن pre le‏ لان مر | 
الى اشهرت بانتاجه مر اكز النسيج بالصعيد كما سبق أن بينت فى الباب الثانى . 


Y 


وقطع هذه المجموعة معظمها لا محتوى على كتابات عربية حتى بمكن تأرضها أو نسبتها إلى 
العصر الاسلای » بل ان كندريك يرجع لوحة ( 54 ) إلى العصر القبطى » ولعله اعتمد فى هذا 
التاريخ على الكتابة القبطية المطرزة على القطعة . على أن الكتابة القبطية لا عکن أن drat‏ وحدها 
دليلا على نسبها إلى العصر القبطى » فقد وجدت كتابات قبطية على قطعة رقم (NAVY)‏ بمتحف 
الفن الاسلاى » وتحتوي هذه القطعة على شریط JAT‏ مزخرف بطريق القباطى لا شك في نسبته 
إلى العصر JÄI‏ , بل لقد وجدت كتابات قبطية على أبواب خشبية ترجع إلى العصر 
المل و کی (N‏ و کل ما عکن ان Aatu‏ عليه من وجود كتابات قبطية هو أن هذه القطعة لوحة (NE)‏ 
وامثاها (Y)‏ » قد صنعت للكنائس أن لاشخاص من الاقباط . 


على أنه من احتمل أن تكون قطع هذه المجموعة من العصر الاسلامی SNS)‏ اعمادا على 


الأسباب الائية — 


Y‏ : مادة الشریط الزخرفی من الحرير » ولم نعتر على نسیج من العصر القبطی ja‏ خرفا بأشرطة 
منسوجة من الحرير » سواء أكانت أرضية النسيج بل اجان ام مرب 


LU‏ : ان لشریط الزخرف منسوج مع التهاش ف نفس الوقت وليس مضافا كما كان حدث 
ف العصر القبطی . آنظر القطع رقم ( 40008 ) و ) ۲۱۷۰۷ ) بالمتحض القبطى » 
والقطم أرقام (SAY) € (OAT) € (COXA)‏ € ) 5۸۰ ) عتحف فکتوریا والبرت 
وغيرها کثر e‏ وهذه الأشرطة القبطية أرضيها من الصوف اللون Jos‏ أو قرمزی 
واللحمة الزائدة من الکتان الأبيض . . 


Wt‏ : تعدد الأشرطة ازخرفية الأفقية فى gel‏ ما لا نجده فى المصر القبطى بل هو من 
میزات النسيج الاسلای . 


رابعا : ae‏ اک( تحتوی على UUS‏ 
عربية . 


ul‏ من ناحية التاریخ فیمکن ارجاع as‏ هذه المجموعة إلى القرن الثالث 

والر أ الرابع المجرى وذلك اعمادا على شريط من القباطى بالقطعة رقم ( ۷۹0۷ ) متحف 

لفن الاسلای ‏ وهذه القطعة قصت من لوحة )1( . كما بمكن ارجاع لوحة )19( 
اعمادا على أسلوب LH‏ إلى القرن ai er‏ 





)1( انار ال خارن - آحمد یوسف لوحة CAV)‏ 


3۸ 


الفصلالراع 
نسيج الزردخان 


ويعتبر نسیج الزردحان أبسط أنواع المنسوجات المركبة من حيث الناحية التطبيقية . والزردخان 
اسم تطلقه مصر الآن على نوع حاص من المنسوجات المركبة الزركشة » والزردخان كلمة فارسية 
معناها دار السلاح )١(‏ . ولعل السبب فى اتخاذه اسما مذه المنسوجات يرجع فها آری ال أن الدروع 
التخذة من الزرد الانع وغيرها من الأسلحة » كانت تخطى بطبقة من نسيج سميك مزركش من 
الحرير الأصفر والأحمر وغير ذلك . Ä‏ 

وقد تكلمت الأستاذة Phyluse)‏ ) (۲) على هذا النسيج وطريقة نسجه بثیء من التفصيل » 
كما :الا ساد لام ( N (Lamm‏ كتابه « القطن فى منسوجات الشرق 
dy‏ » وقد أطلق عليه اسم بوليميتا ( Polymite‏ ) . کذلك استعملت 
الأستاذة 45 Vivi ( (N‏ ) وهی حجة فى معرفة أقدم طرق النسيج » هذا اللفظ أيضا col‏ (بوليميتا) 
للدلالة على هذا النوع من المنسوجات أى الزردخان . 
' ولفظ ( بوليميتا ) اصطلاح.استعمله الاغريق والرومان‌من قبلفذكروا ) Polymita Hieximita‏ 
trimita‏ ) ومعناها UU‏ وستة ومتعدد اليوط : 

ويرى الأستاذ لام ( (Lamm‏ (*) أن لفظ بوليميتا يقصد به من الناحية LA bl‏ تعدد الدرءات 
الى تقسم خيوط السدى إلى جموعات فى نول السحب . ولكن تعدد الدرءات وتعدد خبوط اللحمة 
لا ختص به نسيج ( البولیمیتا ) وحده بل ان هناك طرقا تطبيقية آحری نحتاج نسجها إلى تعدد 
الدرءات وتعدد خیوط اللحمة مثل نسيج اللحمة الزائدة ونسيج الديباج والنسّبج المبطن من اللحمة . 


سی 


)00( المقريزى : السلولج ۱ قسم ثالث ( نشر وتعليق مصطی زيادة ص ۷4۷ ) . : 
Survey : Vol. I, p. 694 Vol. III, p. 2183 (y‏ _ 


Lamm : Cotton in Textiles of the Near East, p. p. 10-14. (r) 
Dimand : Due ornamentik der Egyptishen wallen, p. 26. (1) 
Lamm : Cotton, p. II. (0): 


N 


أما الأستاذة N Phyblis)‏ فقد فسرت لفظ بوليميتا تفسيرا أرى أنه الأقرب إلى الصواب e‏ 
وأنه ٠‏ ينطبق تماما على سيج الزردخان » إذ تقول : ١‏ ان القصود من تعدد اليوط هو خيوط 
السدى » إذنجد فى هذه ag‏ يقة سداتين أو ثلاثا أو ستا أو JST‏ € وذلك تبعا لتعدد الألوان المستعملة 
فى لحيو ط اللحمة » وهذا هو Polymite Hiexmita trimita 4c u‏ 


ولا ترال دراسة القطع المصنوعة ذه الطريقة التطبيقية سواء من الناحية النارمحية أو الجغرافية 
برج وم و . وهی ف الواقع تعد من أشق 5 الدراسات وأصعها ليس فقط من ناحية 
تاریخ فن اللسیج © بل bal‏ من ناحبة تاریخ لفن عل aly + pod‏ لاتا م نمر على تطع mum)‏ 
هذه الطريقة وحمل تار 12 من العهد البارنی أو الساسانی أو الاسلاتى فى العراق أو ابران 9) , 


Gromfaat : Coptic textiles, ۳.47۰ | , 
i 5 


Lamm : Cotton, p. 12, 


طريقة النسيع 


les‏ نسيج الزردخان ( Polymite‏ ) بظهور آلوان اللحمة على وجهى النسيج واختفاء خيوط 
السدى به اختفاء تاما . ويستخدم فى تشغيله أو صنعه Olet‏ أو أكثر بألوان متباينة مع اعداد 
سداتين E‏ احداهما اختفاء تاما Gy‏ لهات سطحى المنسوج » والغرض منهما تكوين الزخرفة » 
إذ هى ساعد على تبادل وضع وظهور اللحمات سطحى السوج Es‏ تظهر اللحات فى كلا 
السطحين بحسب تفاصيل ازخرفة الموضوعة وآرضینا » كما تساعد تلك السداة على زيادة 
ill BUA‏ وحشوه دون أن تتقاطع مع اللحیات ‏ ولذا سميت بسداة الحشو ( انظر شكل 4 ) : 


ES السداة الثانية » فالغرض مما التحبيس على اللحات الظاهرة بسطحى المنسوج إذ لو‎ ul 
ويراعى فى سدى التحبيس أن تكون‎ ) ٩ شكل‎ ( ON فانها تظل شائفة‎ UT اللحات بوضعها المذكور‎ 
بالدواثر الكبيرة ذات اللون البى البينة‎ jäk! رفيعة ومن حيوط متينة . فاذا رمزنا إلى خبوط‎ 
LLY التى تمثل ظهور ال خرفة بوجه النسيج‎ dor الأحمر‎ LLY بالقطاع الرأسى ( شكل 4 ) ثم‎ 
a تمثل ظهر النسيج » فاننا نجد أن خيوط سدى الشو » صارت‎ SA الأزرق للحمة‎ 
عثابة عازل أو عثابة حشو بين اللحات الحمراء والزرقاء . لهذا وجب‎ ed indl وضعها‎ 
أن يراعى فى سمكها ان تكون حسب الحاجة . اما الدواثر السوداء الصغيرة فتمثل خيوط سدى‎ 
. التحبيس ومهمتها امجاد الاساث المطلوب بين اللحات فى كل من سطحی المأسوج‎ 


ويلاحظ فى معظم القطع الأثرية الموجودة apne‏ الامام على » أن نسبة عدد خيوط سدى 
الحشو إلى عدد خيوط سدى التحبيس هی كسية ١ ١ ١‏ أى أن كل be‏ من خيوط سدى 
yt!‏ يليه خبط من سدى التحبيس ( شكل (NY‏ € ولا كانت خيوط سدى الحشو جمیع القطع 
الأثرية غر ظاهرة اطلاقا على سطحى المنسوج » فن الطبيعى ان تكون حر کانها فی أثناء النسج 
مخالفة لحر کات خيوط سدى التحبيس الظاهرة فوق اللحرات » Jos‏ ذلك عکننا ان نستنتج انه 
قد استخدم عدد من الدرءات بعدد الاختلافات الموجودة بالتكرار اازخری » اذ كل تغر 
فى موضع الألوان فى الصفوف اارأسية من اازشرفة » پنرتب عليه زيادة فى عدد الدرءات اللازمة 
للتشغيل . 

وإذا تأملنا ر شكل ٠١‏ ) وجدنا ان عدد الأوضاع baal‏ هی أربعة أوضاع أو اختلافات 


)1( مراد غالب : تركيب الأنوالج ۲ ص ۷۱-۱۰ . 


الا 


تحتاج إلى أربعة درءات . اما سداة التحبيس فيتخصص فا د رأتان إذا كان التحبيس على اللحات 
ينسج بنسبج السن المتد » أو ثلاث أو أربع درءات إذا كان التحبيس على اللحات ينسج بنسیج 
المرد . 


by 人‏ عن le ill‏ المركبة الاخری 

Ja‏ للاج واثبطن من اللحمة والدمقس > at‏ اللحات هی الى تكون الزخرفة وأرضية المنسوج 
E‏ كلا السطحين Cn‏ تتبادل الألوان المساحاث ال خرفية ف وجهى Ad‏ وبذلك عکن PA PS‏ 
من الوجهين » اما فى حالة استعال أكثر من لونين فانها تستعمل من وجه واحد وذلك لاختلاط 

ألوان اللحات بعضبا ببعض . كذلك نلاحظ انه إذا تعددت ألوان اللحمة تعددت خيوط سدى 
التحبيس تبعا لذلك » كذلك sur‏ نسیج اازردخان بكثرة عدد الدرءات الستعملة فى نسجه الى 
تبلغ أحيانا ( ۱۸۰ ) درأة » وهو عدد كبر وهذا يتعذر نسج القطع ذات الزخارف المتعددة 


$ à 


)1( ائویری : الإلمام le‏ جرت به الأحكام القضية فى وأقعة نا Y‏ ص YY‏ = 44 فقد و صف de‏ 
السحب .المركب و صفا lids‏ عند و صفه طراز Re Ara‏ 


YY 


الأنوال 

عتاز نسيج الزردخان بكثرة عدد الدرآت الستعملة فى نسجه فتبلغ Yin‏ عدد الاختلافات 

النسجية الى استعملت فى صنع لوحة CAN)‏ ۱۸۰ اختلافا أو درأة » وهو عدد pS‏ وطذا یتعذر 

نسج هذه القطعة بواسطة نول السحب البسیط ‏ الذی سبق شرحه فى الباب الثالث » لاسباب 

فنية تطبيقية A‏ تكوين النفس اللازم لعملية النسج لکبر الساحة الى تشغلها الدرآت بالئول » 
فان أقصى عدد عکن. استخدامه بنول السحب البسيط هو خسون درأة على ST‏ تقدير . 


ومن احتمل أن تكون الوسيلة الى استعملت id‏ هذه المنسوجات المركبة » كانت فى بداية 
الأمر عبارة عن لوحة مستطيلة (N‏ عرضها يتساوى تقريبا مع عرض اللسیج المطلوب وما ثقوب 
صغيرة منتظمة الصفوف بعدد التكرار الزخرنی » وكان بمرر من كل ثقب خيط قوی مبروم به 
(عروة ) بالقرب من منتصف طوله ومعلق بنهايته ثقل من الحديد أو الرصاص اما الطرف العلوى 
منه ففيه حلقة صغيرة al‏ سقوطه وتيسير رفعه » والعروة الصغيرة الموجودة به هی لوضع خيوط 
سدى الحشو مها لامكان رفعها باليد حسب النظام الموضوع لنسيج الزخرفة المطلوبة . 

وهذه الطريقة وان كانت بدائية ومعقدة إلا أنها تعتر اللعطوة الأول الى قام على أساسها 
نول السحب (۲) الر کب الذى كان مستعملا إلى عهد قريب جدا عصلحة الكسوة الشريفة . 


)1( ترا کیب JUSSI‏ + ۲ ص ۸۰-۷۸ شكل . 
(Y)‏ النویری : الإلمام ما جرت به الأحكام المقضية.فى و اقعة الاسكندرية Yo‏ ص ۲ ۱ 0 J, VEE c a‏ 
رصف ول السحب المركب و صقا دقيقا عند و صفه طراز مدينة الإسكبدرية. ` 


vr 


تطور نسيج الزردخان فى مصر 

مكننا إلى حد ما تتبع تاريخ هذه الظر ään‏ التطبيقية فى مصر lake!‏ على ما pe‏ نا عليه إلى OW‏ 
من أدلة مادية . فقد وجدت هذه الطريقة على الأقل فى العصر البطليموسى ان ۸ يكن قبله وذلك 
اعهادا على ما جاء بوثيقة ترجع إلى النصف الأول من القرن الثالث قبل الميلاد نتبین مما أن نسيج 
( البوليميتا ) كان ينسح بالعاید () . وقد استمرت هذه الطريقة إلى العصر الرومائى فى مصر 
فقد ذكر Sb‏ (۳) ان نسیج ( البوليميتا ) كان ينسج عصانع الاسكندرية وكذلك وجدت مجموعة 
من نسیج الزر دخان متحت الفن الاسلای عکن ارجاعها إلى مصر فى العصر الاسلای وذلك اعمادا 
على الأدلة التالية : - 


١‏ - ان هذه القطع منسوجة بطريقة نسيج الزردخان ذى السن الممتد وهى من مميزات النسيج 
الصری . | 
۲ — استعال مادة الکتان فى اللحمة الیضاء . 


Y‏ زخارفها تشبه الزخارف JI‏ كانت سائدة فى مصر فى العصر الطولونی سواء أكانت 
J‏ حارف حيوانية أم هندسية . 


تنقسم قطع نسیج الزردخان من حيث الناحة التطبيقية إلى قسمین  :‏ , 


قطعة منسوجة بطريقة ارد وهی من الصوف äh‏ وسداة وزخارفها 215 طابع ساسانی 
واضح ولا كانت طريقة النسيج المردى غير مستعملة فى العصر القبطى ولا فى أوائل العصر 
الاسلای فن المرجح انبا ليست من صناعة مصر dese‏ ذلك فلا داعى لوصف قطعها . انظر 
قطعی رقمى (۱۲۱۲۰) € ( ۱۳۰۱۹ ) عتحف الفن الاسلای O‏ 


\ 


-一 一 -一 一 一 


)1( البطالة : y‏ ص SEY‏ 3 
وتحتؤى هذه الوثيقة على بداية مين يبدو أن أحد موظى الحكومة الذين يشرفون على هذا النوع من النسوجات قد أقسها 
للادلاء role‏ عن الكمية الى صنعت من ماسوجات البوليميتا شلال ثهر فى أحد المعابد . 


)1( برجم دليل متحف الفن الإسلامى القطعة رقم ( ٠١٠۲١‏ ) إلى مصر لى CADA‏ ص ٠١4‏ . 


۷ 


: GU القسم‎ 

قطع هذا القسم AN are ee le‏ 
آما من حیث المادة فان اسداءها و سا الملونة من الصوف اما اللحمة البيضاء فن الكتان » 

وزخارف هذه القطع قد تكون e)‏ طيور أو حيوانات لوحة )11( مرسومة بأسلوب يشبه إلى حد 

كبير الرسوم الى على المعادن "الاير انية الى يطلق علا ( بعد الساسانى ) كذلك تشبه الرسوم الى 
على نسيج القباطى المصرية . مثل لوحة )14( وقد تکون زخارفها هندسية del‏ مثل لوحة CAV)‏ 
وهذه الزخرفة تشبه إلى حد كبر زنحارف وجدت)عدينة طرفان (N)‏ . انظر شكل )14( . 

ولا كانت الزخارف الساسانية وزخارف سامرا قد كر Wal‏ على النسبج فى مصر ف عصر أ 
ابن طولون فليس من المستبعد أن تكون لوحة (55) » (W)‏ من صناعة pas‏ القرن الثالث 
المجرى وذلك اعمادا عل الأدلة التالية : — | 


. طريقة النسيج مصرية وهی طريقة السن المتد‎ - ١ 

a وجود مادة الكتان فى اللحمة البيضاء‎ — Y 

۳ — ولو ان J]‏ خارف ذات مسحة ساسانية واضحة إلا A‏ كانت مستعملة فى مصر فى العصر 
الطولوی . | 


وانللاصة هى ان مصر كانت تنسج أقمشة الزردخان منذ عصر البطالة وأنها استمرت 
فى نسجه go‏ آوائل العصر الاسلای . 


Lamm : Cotton, P. ۰ “87 (1)‏ 
Creswel : Early Muslim A-Glrchitectu e, P. ۰ (v)‏ 
فهو قول ان زخارن جامع ابن طولون تكاد تكون نسخة طبق الأصل من SES‏ مديئة سامرا حي أله پمتقد 
أن السمال الذين قاموا بعمل زخارف ااجامع أتوا من مديئة سامرا وزخار ف مديئة سامرا بدورها منقولة AST‏ ها من التركستان 
ااصينية وذرى ذلك وُاضحا فى زخار ف شرفات ااجوسق GUILT‏ فهو منقول من زشار ف جدو ان مديئة طرفان شكل (YN)‏ وهی 
من JLA‏ التركستان الصينية وقد كانت هذه المدينة بين عاى ۱۸۳ » ۲۲۵ ه- ۸6۰-۷۹۰ م عاصمة لدولة الأيغور التركية 


Vo 


. 3 
o o‏ ۱ 2 
A‏ 
النسيج المبطن من اللحمة 
لقد حاط بعض علاء الآثار dy (N‏ نسيج الزردخان وبين ne‏ فتكلموا 
عهما كأنهما نسیج واحد مع وجود فارق كبير lor‏ كما نسبوا , بعض القطع المنسوجة ر de‏ 
النسيج المبطن من اللحمة إلى مصر فى آوائل العصر الاسلای be‏ امطررت مقن آن GEL‏ عله 
الطريقة ة بالمنسوجات المصرية لابن الفرق بيما وبين نسبج الزردجان منعا الخلط » ولاوضح إلى 
أى KN‏ تتحقق نسبة القطع المنسوبة منه إلى مصر + 
لريقة السیج : ' 
متاز DIOR RETRO E EN Ul‏ 
ee ers‏ ( . انظر شكل (4۰) على أن النسيج 
المبطن من اللحمة يشبه نسيج الزر دخان فى عض النواحى أهمها مايلى : — 
Y‏ ان خيوط اللحمة تکون زخارف وأرضية المنسوج » اما حبوط السدی ges‏ تماما . 
UE‏ : ان خیوط اللحمة الستعملة ]15 كانت من لونن فانه عکن استعال النسیج من الوجهين 
اما اذا زادت عن لونن فان النسيج بستعمل من وجه واحد وذلك لاختلاط الوا 
اللمات بعضها ببعض فى ظهر النسيج + yi‏ 
U‏ وجه لحلاف بن اللسیجین » الزردخان والمبطن من اللحمة فتتلخص فما يل : 
Y‏ ان النسيج المبطن من اللحمة محتوى على سداة واحدة مهما تعددت آلوان خيوط 
اللحمة < اما نسيج الزردخان فانه حتوى على سداتين ات لمعيس 
وان سداة التحبيس تتعدد كلا تعددث ألوان خيؤط اللحمة + 
ثافيا ONT:‏ النسيج المبطن من“ اللحمة إذا احتوئ على لونن من خيوط اللحمة كالأبيض والأزرق 
مثلا و كانت الز خارف على الوجه باللون الأبيض والظهر باللون الأزرق » فاننا JA‏ اللون 


Lamm; Cotton p. 13 (1) 
Crowfoot and Griffiths : Coptic Te P. 40. (1) 


الأزرق الذى بالظهر مختفيا فى الوجه تحت اللون الأبيض والأبيض Lätt‏ فى الظهر 
نحت اللون الازرق » ad kw‏ ی ز لسیج الزردخان ان لون اللحمة غر الرغوب 
J‏ ظهورها Ye‏ کون عتفينة sea‏ اللحمة بل تخت تماما وذلك لان خبوط 
سدى الحشو السميكة تفصل بیهما تمام الفصل . قارن بین شكل (۳۸) € شكل (۲۹) . 


تطور النسيج البطن من اللحمة : 

لقد عبر جابيت ) Gayet‏ ) فى حفرياته فى قرية الشيخ عبادة على مجموعة من الأقمشة قمشة 
الصوفية » وجدها موضوعة على الوسائد الى تستند البا رئوس المميات ذات الوجوه الجصية 
وعند فحص هذه المميات وجد انها ترجع إلى القرنين GUI‏ والثالث الميلادين وعلى ذلك فقد 
ارجع جاییت هذه القطع ذات الزخارف المبطنة من اللحمة إلى هذا العهد )1( . 

وقد تكلم sab‏ عن هذه chil‏ الى jo‏ علها جاییت فقال « ان مصر لم تكن تستعمل 
فى القرن الثالث والرابع نول السحب كما ان برم حیوطها كان جهة اليسار ") ولا كانت هذه 
القطع لا تنسج إلا على نول السحب وان خیوطها مرومة جهة اليمين » فهى إذن ليست من صناعة 
مصر ولكنبا مستوردة من آسيا وعلى الأخص من ايران YY‏ هی البلد الوحيد الذى عالت الأنوال 
والمعدات اللازمة لصنعه )9( . اما عن نول السحب الذى يتخذه فیستر دليلا على عدم صناعة 
هذه القطع عصر » فان هذا النول قد وجد عصر — منذ القرن الثالث قبل الميلاد » اذ نسجت 
عليه قطع es‏ الزردخان فى عصر البطالمة كما هو وارد فى أوراقهم الردية (*) . على أن هذه 
FB A‏ لنسيج المبطن من اللحمة نحتاج لنول هب بسيط » وقد نسجت قطع اللسیج ذات اللحمة 
الرائدة المصرية على مثل هذا النول JAN VD‏ فيسر من طريقة الرم دليلا على عدم نسبة 
القطع لصر وقد سبق ان بينت فى الباب الأول (۷) ان كلا الررمین قد وجد عصر » وعلى ذلك فان 

. م ليست ذات أهمية فى معرفة الجهة الى يصنع فما النسيج‎ ll ää 

وقد شرح الأستاذ كروفوت (  ( Crowfoot‏ قطعتن تشبان فى طريقة يقة نسیجهما القطع 


)1( قرية الشيخ عبادة هى مديئة esi‏ الى اسما الامبر اطور هدريان سنة ١4٠‏ م JANE‏ لذکری صديقه انطونیو 
( انثا رموقعها على الخريطة ), . 


Crowfoot of Griffiths : thes : Coptic textiles p. 40. (۲) 
Pfiste : Le Role de PI an dans es textile d’Antonee, P. ۰ (۳ 
‘Pfiste Ibid P. 72. (t) 


jä! (o)‏ س 4١ FV‏ من هذا الباب'. 

AU انظر ص ۳۸ من الباب‎ (n) 

. من الباب الأول‎ 4١ - ۱۰ انظر ص‎ (v) 

Crowfoot and Griffiths] Ibid, P. 40. (a) 
YY 


الى We ze‏ الأستاذ جاييت احداهما من مجموعة بتر (Petrie)‏ مجامعة لندن والأخرى عتحف فكتوريا 
والبرت برقم (۲۳۹ ) كان قد Ude jo‏ مدينة كوة jat‏ العليا » وتحتوى القطعتان على زخارف 
ميطنة من اللحمة » وهی y‏ بسيطة ومتكررة تكرارا آليا > ولذلك فهو يعتقد اما صنعتا على نول 
هب بسيط › إذ وت سس مس ی 


و عتحف جامعة متشجن مجموعة فحصما الأستاذة )١( (Lillian) OLLI‏ وهی منسوجة y‏ 
Sel gil‏ من الحمة <a 0 e‏ ریم X J‏ 


LA,‏ الأستاذ فلانجن ( Flanagan‏ ) (۲) قطع النسيج المبطن من اللحمة الوجودة عتحف 
فكتوريا وألرت » ويباغ عددها ۱6 قطعة وهو يؤكد انها من صناعة مص LS‏ يعتقد انها معاصرة 
chill‏ الى jo‏ علا فى كوم أوشم eh‏ نسجت على نول حب بسيط > كما يرجح انها قد تكون 
المقدمة لقطع y JA‏ البيز نطية . 


وهناك قطعة من النسبج المبطن من اللحمة بالتحف القبطى لوحة (TA)‏ وقد قمت بتشرشها . 
أنظر شكل )1( وتتألف زخارفها من معينات بداخل كل om‏ صليب متساوى الأضلاع على 
أن الصليب ۸ يستعمل فى مصر إلا فى القرن الرابع الميلادى فى عصر الامبراطور قسطنطين عندما 
اعترفت الدولة الرومانية رسميا بالدين المسيحى » U‏ استعال الصليب فى زخرفة الاقمشة (۳) 
فلم يظهر إلا ى القرن الخامس بعد ان جعل الامبراطور ثيوديس الدين المسيحى هو الدين الرسمى 
للدولة الرومانية dey‏ ذلك فن احتمل ان تكون لوحة (TA)‏ من صناعة par‏ فى القرن الرابع 
أو الحامس اليلادى كذلك يوجد عتحف فكتوريا وأرت قطعة (E) )۵۳۷ K‏ منسوجة 

يقة النسيج المبطن من الحمة وهله PER TERN‏ ساي » إذ AE‏ نها ost‏ على مربع ¿y‏ 
بطريقة القباطی »> ولون هذا المربع ارجوانى وتفاصيله الزخرفية من الكتان الأبيض > وهذه 
الطريقة كانت سائدة فى مصر فى القرن الرابع والخامس الميلادى . 


ما تقدم نتبین أن طريقة ة النسيج المبطن من اللحمة كانت مستعملة فى مصر منذ القرن الثانى إلى 


س 


Lillian and Wilson : Ancient textiles f om Egypt, P. 13-17. O) 
Flanagan : The Origin of the draw-loom. : i (1) 
Griineisen : Les caracteristiques de P'a.t Copte, P. 76. (r) 


)4( ويطلق كندرك على اانسيج المبعلن من Tod‏ » نسیج نول السحب ااصوق « ul‏ كروفت فيسميه اانسیج e al‏ 13 
الو جهین olay Coptic textiles in two faced weaving‏ التسمية الأخير 3 As‏ ب إلى الحقيقة إلى حدما » أما التسمية الفنية 
الصحيحة ql » ue‏ ذو الوجهين المبعلن من idi‏ ۰ 


القرن الحامس البلادی » على ان هذه القطع الى لانشك فى نسبنا إلى مصر كلها منسوجة من 
الصوف وبطريقة السن الممتد فقط . أنظر شكل (A)‏ . 


ان قطع النسيج المبطن من اللحمة الى يرجعها بعض العلاء إلى العصر UN‏ قد نسجت 
جميعها € لحمة وسداة من مادة الحرير وقد pe‏ على هذه القطع الحريرية ‏ سواء منها تلك الى 
يرجعها البعض إلى العصر الاسلای » أو غيرها ما يرجعها البعض AMI‏ إلى العصر المسيحى 
أو الساسانی - فى مديتى أخم وقرية الشيخ عبادة . ويمكننا ان نقسم هذه المجموعة من الناحية 
الزرخرفية إلى قسمين : 
القسم الآول : 
زخارفه قوامها رسوم نباتية وهندسية . انظر (Ve) € (19) os‏ وقد اختلف العلاء 
فى معرفة مركز صناعها » فقد ارجعها فالك  )١( ) Falke‏ وفالف وفاباغ () إلى مصر 
فى القرن الرابع إلى السادس EAN‏ ویرجعها فیستر ( N) ) Phtister‏ وفیلیس O)‏ إلى ايران ف 
العصر الساسانى » اما كندرك ( Kindrick‏ ) (*) فير جعها إلى ايران أو سوريا أو مدينة الاسكندرية 
على أنه يعتقد ان صناعها ليسوا من المصريين ee‏ القطع pal‏ سواءا كانث 
فى العصر القبطى كما يقول فالك وفلباغ ام فى العصر الاسلامی كما يقول كندرك ومتحف الفن 
الاسلای وذلك للأسباب الاتية : - 
١‏ لقد كانت مادة الحرير نادرة فى العصر القبطى » إذ لم نجد قطعة واسحدة le‏ زخارف 
من الحرير . اما فى العصر الاسلای فقد كان مخضع لشروط لم يتجاوزها وخاصة فى أوائل 
العصر الاسلامی N OY)‏ 
Y‏ - انها منسوجة بطريقة المر د ولم تكن هذه الطريقة مستعملة فى مصر 7" . 


LS ۳‏ ان زشارفها تسترعی EN‏ فهی لا تشبه زخارف نسيج القباطى i ral‏ وهى ليست 


)1( متحف الفن الاسلای ( صالة العرض ) 1 


Falke : Seiden webe-ai, P. 3-6. (r) 
[ Wulff-Volbach : Spatantike und Koptische stoff. P. 150. l . œ) 
Piste. : Le Role d'Iran, P.Ẹ59. (£) 

Pope: Survey of Persian art Vol. 111, P. 2184. ; (o) 

dl ET) 

Kindrick : Vol. II, P. 70. a (v) 


v 


ذات Jol‏ رومالی أو اغريق بل نجد شبما ها فى آقالم آسيا البيز يز نطية وحدود فارس N‏ 
والعراق. ولوحة )19( علما كتابة مطرزة بغرزة السلسلة ونص الكتابة على القطعة السفل 
ر مرون أمير ) ولكنه من المستبعد ان تكون هذه القطعة من العصر الأموى لان الكتابة | 
مطرزة بينا باق القطعة منسوجة» فن يدرينا ان التطريز لم يضف فها بعد € ويقول AS‏ 
ان قطعة النسيج اقدم من التطريز وان كان من احتمل ان يكون التطريز من العصر 
الأموى وذلك اعمّادا على أسلوب LEI‏ لامها تشبه أسلوب خط لوحة (EY)‏ 


القسم GU‏ : 
نحتوى زخارف هذ سم على موضوعات مسيحي ÄLÄ Ea‏ وير جعها 8 9( 
إلى سوريا أو بيزنطة أو الاسكندرية فى نين السادس والسابع الیلادیین . 


أما فالك (O‏ وفلباخ O‏ فيرجعاها إلى مصر ق القرنين السادس والسابع أنظر لوحات )۷١(‏ › 
(YY) « (YY)‏ 7 ش 


ولا كانت هذه القطع منسوجة بطريقة sll yb gf La al‏ اف 0360 من jaa tolta‏ 
على ان احتواءها على موضوعات مسيحية جعلنا ننسها إلى بلد یدین" هذا الدين مثل بيز نطة 
أو سوريا لكننا جدرعلى بعض القطع كتابات عربية مثل لوحة AS” ale AES] (VY) © (VV)‏ 
ر الاعسر ) وعلى ذلك فن المرجح ان تكونا من صناعة سوریا € اما من حيث التاريخ فن احتمل 
أن تكو نا من القرن الثالث أو الرابع ٠١‏ المجرى وذلك اعمادا على أسلوب اللحط مبما . 

1 v a + l R 

ما تقدم يتضح لنا » انه من المستبعد ان تكون قطع النسيج الخريرية البطنة من اللحمة 
والمنسوجة بطريقة المرد من صناعة مصر » على أنه من انجتمل أن تكون التعاع ذات الموضوعات 
المسيحية والى تحتوى على كتابات عربية من صناعة Loy‏ فى القرن الثالث أو اارابع اهجری» 
اما القطع الى تحتوی على زخارف لباتية وهندسية فقد تكون من صناعة ايرأن أو بيز نطة قبل الاسلام 


. أو فى أوائل العصر الاسلاى‎ . 
\Kindrick Muhammidan textiles, P. 54: (1) 
Kindrik : Ibid, P. 73. | > (1) 
Kindrick : op. cit. P. 73. l ۱ (r) 
Falke : Seiden Weberei, P. 3-6. ۱ | (4) 
Kindrick': Ibid, P. 7. ٠ ye 9 (2) * 


)1( برجم كندرك لوحة (۷۱) إلى أحميم ىالقرن السادس الیلادی و بر جمها فالك إلى e‏ آیضا ی القرن:ااسادسالميلادى 
ويرجع متحف الفن الإسلاى لوحة (۷۳ ) إلى مصر لى فترة الانتقال ويرجع لوحة ( 7١‏ ) إلى العصر الأموى . 


Ai 


القع YU [o‏ 
النسوجات المصبوغة والطبوعة O‏ 


| عرف الانسان الصباغة نى زخرفة المنسوجاث منذ Age‏ بعيد : فقد دفعته الرغبة فى تجمیل كل 
ما حيط به إلى استخدام الصبغات فى تلوين جبسمه ونقش جدران گهفه بالصور والرموز الى 
استنبطها ليفسر بعض AU]‏ الكونية LA SN‏ به . فلما ارئدی الثياب عى Az‏ بأسلوب 
st‏ تطورا ونهدیبا » فبدأ يصبغها قبل ان.يطرزها أو ينسج زخارفها . وبعد أن عرف الانسان 
اللون فى زخرفة اللسوجات € ونعی به الصباغة » بدأ يفكر فى الاستفادة منه بأسلوب زخرق » 
يستطيع عن طريقه تسجيل بعض المظاهر الطبيعية الى LA‏ به » من نبات وحيوان وطائر » 
g jol‏ طباعة النسيج . ， 
ويرجع تاريخ أقدم قطعة مصبوغة عير le‏ > الآن » إلى العصر امجری » فقد وجد 
الأستاذ يونكر فى مقابر مرمدة » بى .سلامة » الواقعة على حافة Wall‏ الغربية كما عبر فى منطقة 
الفيوم على أقمشة كتانية مصبوغة يرجع عهدها إلى العصر الحجرى الحديث . 58 
ul.‏ النسيج الطبوع Un‏ عصر ماقبل الاسرات » فقد pe‏ فى مقابر قدماء المصريين 
على قطع من النسيج مزخرفة بطريقة الطبع > يرجع تار مها إلى مائة وتسعة عشر قرنا قبل عهد 
الأسرات € ومعظ. هذه القطع مطبوعة Kul‏ باللون الأحمر . وق سنة ۲۰۰۰ ق . م أصبحت 
صناعة الطباعة والصباغة خاضعة لاشراف الحكومة « مع السماح لبعض الأهالى باقامة بعض الصانع 
الأهلية حى تستطیع .أن تسد حاجة الشعب من ذلك النوع من اللسوجات » كما تستطيع مصر 
أن تى بالتز [UL‏ منه تجاه السوق اللحارجية » ما يدل على ذيوع be pct‏ فى هذا الميدان . 
واستمرت. مصر فى طباعة وصباغة المنسوجات الكتانية والصوفية JI o‏ العصر الفرعولى e‏ 
فالعصر البطلمى فالرومانى فالعصر القبطى ۰ ولا دخل العرب مصر قل استعال الطباعة كوسيلة 
فى زخرفة المنسوجات » اذ تطورت طرق أخرى كانت وما تزال على جانب عظم من التقدم لز حرفة 
اسيج » على ان طباعة النسيج عادت إلى الظهور بشكل واضح فى مصر فى العصور الوسطی وخاصة 
ف العصر SANI‏ متأثرة فى زخارفها إلى حد كبير بالأساليب والطرق المتبعة ف الشرق الأقصى. . 
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Dyed and printed Fabrics (\) 


N 
) اللشیج الاسلامى‎ < ٦ م‎ ( 


وقد آشار العالم الاغريق Ktesias)‏ ) سنة 40۰ ق . م إلى شهرة اند عنسوچانها القطنية 
SA‏ بالنقوش Painted ( de gw J‏ ) والمطبوعة ) Printed‏ ( بطريقة الواد العازلة 
(resisted)‏ ونحص بالذكر الوانها الناصعة » كما ذكر فى كتاباته ان هذا النوع من القطن 
الطبوع كان منتشرا بين فساء الفرس و خاصة فى مدینتی سوسن وا كبتانا . 


وف العام الرابع عشر بعد الیلاد ذکر الجغراق O yl Kl‏ فى کتاباته » ان من بن حاصلات 
JAN‏ وصناعاتماء الملابس القطنية المزخرفة بالزهور المطبوعة» وهناك نص SY‏ یرجح إلى القرن 
الرابع الميلادى نقله جر S‏ العظم E‏ القرن السادس » ale‏ فيه : Y‏ أن الوان الصياغة الهندية 
y‏ تقار (Non Confereture tincitis Indiae Coloribus) yo‏ ( 


أما عن الطرق الى اتبعت فى عملية طباعة المنسوجات فى العصور القدعة والوسطی » Jab‏ 
الطريقة الى تلت طريقة الرمم باليد هی طريقة استخدام المواد العازلة ( resist‏ ) مثل الشمع 
أو الطفل لتغطية الساحات والزخارف الى لا يراد صباغتها بلون معين . فاذا جمس النسيج 
فى حواض الصباغة فان المواد العازلة تمنع تسرب لون الصباغة إلى المساحات المغطاة ما » وقد 
عرفت مصر هذه الطريقة من الطباعة بواسطة المواد العازلة منذ القرن امحامس للمیلاد . 


وعرفت الصين الطباعة de Ja;‏ القوالب (Block Print)‏ منذ عهد بعيد c‏ وخاصة 
مدينة ( Shaso-in‏ ) باقلم نارا ( Nara‏ ) وان لم يعرف على: وجه التحديد تاریخ نشأتها . 
All et‏ من N ll SAT‏ وذلك لسپو لا وقدرتا الكيرة yö‏ ۱ 
والطباعة بالقالب عبارة عن رمم وحدة زخرفية على القالب الحشى ثم تحفر هذه الرسوم اما حفرا 
بارزا وی هذه الحالة يسمى الیابانیون القالب ذا النقوش البارزة بالقالب Positive) EN‏ ( 
والقالب ذا التقوش الغائرة بالقالب السلى (Negative)‏ ثم يغمس القالب فى مادة الصباغة 
ويطبع على النسيج فيظهر الرسم ملونا بالصبغة فى حالة القالب GEV‏ وتکون الزخارف بیضاء 
خالية من الصبغة فى حالة القالب السلبی بيا يصبغ الاطار انحیط ما . 


وقد استخدمت جاوة من سنة 4۰۰ م طريقة متطورة فى طباعة النسوجات بطريقة المواد 
العازلة > عرفت هناك pul‏ الباتيك Batik)‏ ( » وتتقسم هذه الطريقة إلى قسمين الباتیك‌الشمعی ‏ 
(Wax Batik )‏ والباتيك المربوط ( Tie and dye‏ ( و عتاز gl‏ المطبوع ade‏ الطريقة 
بتداخل فى الألوان وتعاريق جميلة تحدث من .تسرب مواد الصباغة إلى شقوق الشمغ الموجودة 

على النسيج اثناء عمليات الغمر فى الصباغات + وتحتاج هذه العملية إلى عدة أيام لاتمامها < إذ أن 
الرسوم يجب أن تحدد على وجهى النسيج بواسطة شمع النحل » الذى يضعه أهل جاوة فى أوان صغيرة 
تعرف باسم ) tjanting‏ ( وبحب أن يكون الشمع tele‏ سائلا حتی علا cuy omal‏ 
AY‏ 


de‏ كافية حتى ینم وصول الشمع إلى مسام النسيج » > ثم يغمر النسيج بعد ذلك 
فى أحواض مها ماء و یکسر الشمع باليد لاحداث شقوق به » ثم يغمر فى حمام الصبغة وهو مبتل › 
فتحدث الاشكال المجزعة المعروفة الجميلة الى تتميز مها هذه الط ريقة » وبعد ان تم ile‏ الصباغة 
يوضع النسيج فى حواض ما ماء مغلى ويقلب حى يزول الشمع . 


وقد يستعمل فى طريقة الباتيك اختام خشبية مها أشرطة FPS‏ تعرف tjanting ) el‏ 
(tjop‏ حفر فا الوحدات الزخرفية > وقد عرفت Dell‏ المطبوعة مبذه الاختام 
e‏ تيجبان ( Tjoppon‏ (- 


اما طريقة الباتيك Kb by N‏ برخم هذه النسمية CKY‏ بصلة للباتيك الشمعى e‏ ذ أنه 
پستخدم فما خيوط رفيعة مشمعة تربط مها أجزاء معينة من النسيج يقصد منع تسرب فادة الصباغة 
الها وترکها بیضاء » وقد حلت هذه الحيوط العازلة محل الیاف النخیل ولحاء اللحشب الستعملة 
۳ العصور القدعة <« وقد اشہرت مدينة راجیوتانا (Rajputana)‏ بطباعة المنسوجات 
بطريقة mee SUI‏ » فقد صنعت‌منه الزى القوى لاسیدات « ااساری » مدينة جر ات (Gujarat)‏ 
ومدينة سورت (Surat)‏ وكذا مدينة أوريسا (Orissa)‏ 


اما عن تاريخ فن طباعة لنسوجات ف ايران » فليس لدينا معلومات مرئكدة أو موثوق ما 
عکن الاعماد علما أو الرجوع إلما » فقد ذكر Iil (Baker) Sy‏ على ما dele‏ كتاب 
(Papillon)‏ ان صناعة المنسوجات المطبوعة ظهرت ف ایران فق عهد محمود الغزنوى en‏ 
م يشر إلى أى قطعة أثرية أو یعط دليلا على ذلك . l‏ 


Ul‏ الأستاذة ( Phylis‏ ( فقد اشارت إلى قطعة من الحرير علها زخارف مطبوعة ترجع 
إلى القرن JU‏ عشر أو الثالث pie‏ الیلادی آی انبا صنعت:ق العضر ااسلجوق.. 

وهذة القطعة موجودة عتحف دترویت وقوام زخرفنا جامة بيضاوية مدببة jad‏ بينها 
طاووسين متقابلين و حيط مهما des jä‏ من الكتابة العربية LAY‏ النسخ نصها : ( تو كلت على الله الذى 
لاراد لقضنائه ) ¿NS‏ اشارت (Phylis)‏ إلى القطعتين من النسيج الطبوع تعملان ei‏ الصباغ 
ral‏ اك (Amurak)‏ كما الها ذكرت قطعة من الحرير المركب (double Fabrics)‏ زخارفها 
مطبوعة ومحصورة فى أشرطة مائلة تشبه نسیج. الایکات kat)‏ ذى الزخارف اللسوجة ‏ 
أو الطرزة ».وقد عر على هذه القطعة فى مقر ة عدينة الرى . 


ور وفرة عدد القطع ال رية الى تلبت وجود منسوجات مطبوعة فى EX Ol yl‏ تارحها : 
على Jo‏ تقدیر إلى العصر السلجوقن » الا اننا لم نعتر على الأدوات الى صنعت ما مثل القوالب 
AY‏ 


والاختام وما إلا » اما فى القرن السابع عشر والثامن عشر فقد je‏ نا على كثير من القوالب الی. 
تعرف OV‏ ی ايران باسم قلم. كار (qalam Kar)‏ وان هذه الصناعة وجدت فى راشت. 
واصفهان وان أحسن مر كز لانتاجها نی القرن الثامن عشر كان قاشان : 5 


UI‏ عن طريقة صناعة اللسوجات الطبوعة فى ايران » فان ما جاء فى كتاب الرحالة 
فى العضور.الوسطى كان متعار ضا:» ففريق يقول ان العناضر الز خر فية کانت.مر سومة به بيها يقول 
AT pj‏ اما CSS‏ مطبوعة بالقالب (Block printed)‏ . و برغم العثور على-قوالب 'للطباعة. 
فى ايران » إلا أنه ما لا شلك فيه ان القطع الممتازة كانت مرسومة كما انه من المحتمل أن تكون 
الطريقتان قد استعماتا جنبا إلى جنب » لأنه يكاد يكون فى حكم الستحبل القطع باستمال طريقة 
دون الأخری إلا إذا كانت الز خارف بسيطة ورديئة do‏ ی هذه ULI‏ يرجح استعال القوالب 
فى الطباعة . 


كذلك اختلف 6 لحك عل al‏ ان للمنسوجات اا فى ایران » فالبعض 
قال انها كانت متازة والبعض. الآخر قال الما كانت! رديئة. ومتأخرة. عن منسوجات الهند . 
على اننا نستطيع ان نستخلص من أقوال الرحالة أن تاج Ol yl‏ من المنسوجات المطبوعة كان كثيرا 
وفيه الجيد والردىء على السواء . 

كما كانت هناك مشكلة عميقة. وهى صعوبة التفرقة بن النسيج الهندى والنسيج IN‏ 
الطبوع . » ذلك ان معظم الرسوم.الهندية كانت ذات أصول فارسية : وكانت KAI‏ تحرص Je‏ 
استمال العناصر الز 43 والأساليب الفنية الى تلاثم أذو اق البلاد الى . تصدر الما الهند هذا & ۱ 

من المنسوجات وكانت ايران فى الرتبة الأولى بن الدول الستوردة للقطن افندی المطبوع + 
ولکن الطريقة المتبعة الان ف طباعة رای d‏ ایران i‏ بين di L‏ القالب وبين ن الر سم 
dil‏ وهی الى تعرف باسم ( قلم كار ) . Í‏ 

(Chardin) القران". السابع عشر » كما يقول: شاردن؛‎ ٠ ایران‎ “glue JA sy 
فضى على الرسوم.‎ gas طباعة' النسوجات پزخازف بارزة » ناتجة عن اضافة مسحوق‎ Je 
على النسيج بمادة ضمغية . والطريقة المستعملة فى هذا النوع من الطباعة تودی بواسطة‎ de المنقوشة'‎ 


قوالب" jaa Judon‏ نی ماذة se‏ ا الذهى AÑ‏ = على ode‏ 
الرخارف فتبدو بارزة . i‏ 


وتقول ( Phylis‏ ) ان المنسوجات المطبوعة ذه الطريقة من الحرير التفتاه (taffeta)‏ 


والأطلس , أو من نسيج الكتان € وان كنام نعثر حت 'الآن على قطع خريرية مطبوعة مبذة الطريقة < 
وان كل ما je‏ عليه من Jal‏ “وقد عزف هذا النونع من النسيج vite‏ باسم en) “mtn‏ 


AS 


YLI ai) | 
النسيج الفاطمی‎ 


من المعروف ان خلفاء الدولة الفاطمية قد أولوا النسيج SI‏ من lis‏ حيث كانت 
Ab,‏ الطراز » لا يتولاها الا کبار الوظفین القربین من الليفة .. ولعل jot‏ شاهد Je‏ 
ما ولتت ill‏ من تطور وازندهار ف العصر الفا فاط » ما ذکره الرسالة pot‏ خسرو 
عند lg‏ ( سنة-۱۰6۰ Ce‏ »> فقد. آعجب عنسوجات الوجه 
البحرى الكتانية وخاصة منتجات شطا وتنیس وخص بالذكر ما نوعا من النسيج الذى تصنع منه 
ملابس النساء كان يعرف باسم القصب ۰ فقال y‏ ان مثل هذا القصب الجميل لا يصنع فى أى مكان 
آنحر aly‏ سمع أن Pr‏ مقاطعة فارس ف اير ان ارسل عشرين الف دينار إلى تنیس لیشتری‌سا ثوبا من 
KU gual‏ » ولکن و کلاءه آقاموا عصر سنن عديدة دون أن محصلوا على مطلهم ) . وكذلك o‏ 
اشتپرت مرا کز النسيج بشمال Wall‏ بصناعة نوع من JA‏ یسبی آیقلمون ر e‏ ا 
ساعات الهار . 


E من حيث الطرق الصناعية والتطبيقية الى صنعت ما منسوجات العصر الفاطمی‎ ul 
فل تخر ج شا كان سائدأ فى مصر من قبل ونعنى مما طريقة قباطي وطريقة اللحمة أأزائدة وطريقة‎ 
| الفاطمي‎ pail Js المستعملة‎ putt وكذا امشو جات المطرزة . کذلاث استمرت المواد‎ bbs 3 A 
هى المنتعملة ی النسوجاث الفأطمية وهی الكتان والصوف 2215 . إلا أن ترتيب هذه المواد‎ 
ql Tal رئيسى‎ Ny الدور الأول‎ "Gal, AA quel فقد‎ LAYI اللحام قد تغير من حیت‎ 

G‏ ا افا ]15 يقتصر على bye‏ اللحمة ÄT‏ & بل استعمل كذلك فى خيوط السدى 
وأصبحت القطعة كلها منسوجة من الحرير خاصة فى آواخر العصر الفاطمى ق القرن السادس 


3 pro! 


آآما من يك الاسلوب de‏ كبر فپا » فقد أخملت الأشرطة الزحرفة 
ab JAVI,‏ الكثابية ااصاحبة تزداد شيا فشیتا ح ی أضبحت تملا للسیج كله . وقد قسم SUVI elle‏ 
زخارف النسيج الفاطمی تبعا لتعدد Set ma‏ ادر 
الفاظمية Eulen‏ 20 على قطع قليلة جدا من اطع" تى GE‏ العلا على تقسيمها تبعا 
لعصور خلفاء بعينهم » إلا آنی لا أجد بأسا من الأحذ به حيث آنه مثل تطورا مستمرا يبلأ مئل ' 


m 


بداية الدولة الفاطمية as‏ التطور فى آنعرها . كما ان ذلاث يتفق مع وفرة وجود مادة 
الحرير فى القرن السادس الهجرى ؛ هذا فضلا عن تطور الط الذی أصبح قریبا من الحط النسخ 
[[ذى الاستدارة الذى وجد مصاحبا للاشرطة الزخرفية فى القطع الى نسبت إلى القرن السادس 
المجرى . وسنتناول هذه ااتقسمات الأربعة فما پل : 
rii‏ الأول : | 
8 و Ja‏ من مباية القرن اارابع إلى بداية القرن الحامس افجری > أى أنه بقع d‏ حكم الحلفاء 
الثلائة الأول المعز والعزيز والحاكم yl‏ الله لذین حکموا من ( سنة 959 - ٠١7١‏ م ) وقوام 
الزحرفة فى منسوجات القسم الأول هی الكتابة العربية المكونة من الحروف اكوفية الكبيرة المزهرة 
وقد كانت الأشرطة الكتابية حيط من أعلى ومن أسفل بشريط به زخخارف متعددة نباتية وحيوانية. 
مرسومة بأسلوب غور يشبه إلى حد ما الر سوم القبطية » الما متقنة إلى حد كبر . 


القسم JU‏ : 
ف وعتد JI b‏ القرن الحامس امجری أى أنه بقع 3 حکم agti‏ الظادر وولده Pr‏ 
١ ۱۰۲۰ kw)”‏ إلى سنة ٠١44‏ م ) . وقد زاد الاقبال ‏ منسوجات ماقم على الأشرطة از خر فية 
الى اتسعت وزادت و حداما . کما نلاحظ فی منسوجات هذا القسم ol‏ الكتابة en‏ آصبجت 
IO‏ مر طة ااز = سور a‏ 


القسم الثالث : 
وممتد من نماية القرن الخامس افجری حى al‏ الأول من القرن jossa sl‏ و & 
2 الحايفتين ااستعلی de‏ والامر Si‏ الله ر سنة 94١1م‏ / ۱۱۳۰ Es qbo‏ 
i ( ) Yf‏ 
£ منسوجات هذه Li y pole 3 pall‏ جديدة إلى palli le‏ النيائية وال e) PLN‏ لأشرطة. 
والجدائل الى CIT‏ وتتداخل فتحصر Ku‏ جامات Dra y‏ ودواثر ea‏ رسوم طيور E‏ حيوانات 
أو عناصر agli‏ . أماالأشرطة الكتابية فقد | nae‏ | ثانويا يكاد لايراه إلاالمتخصصآر EIN‏ 


| القسم الرابع : | 
وهو endl‏ الذى e‏ الفر ة الى تد من JANI EN‏ من القر ن السادس a Gl‏ 
الربع الأخير مته أى م من PPSA Le)‏ از نهر فة ‏ عبارة عن Mur‏ 
تتقاطع وتتشاباك A y‏ مساحات کبرة من الأسيج .. وحصر هذة الجدائل بینها أشرطة رفيعة 
ما كتابات be‏ لين Ja‏ بداية الط ال ى مف . ونلاحظ فى منسونجات هذا اقسنم أن 
الأشرطة الزخرفية سواء أكانت مجدولة أم كتابية o oe‏ 
على الاطلاق . كما نلاحظ o O‏ مصنوع من ار palag‏ ۱ 


M 


النسيج الاسلامى فى صقلية 

لقد Gal‏ علاء الآثار على ضم المنسوجات الصنوعة فى صقلية إلى النسيج الفاطمی » وذلك 
par‏ جزيرة älä‏ الفواطم مدة قرنين من الزمان . وقد ظلت صناعة النسیج مزدهرة حى بعد 
انقضاء الى م الفاطمى من الجزيرة 4 وذلك خلال حكم النورمانديين الذين اعتمدوا اعمادا كبيرا 
على الأساج AN‏ ب الذين مارسوا نفس .النظم الادارية والفنية والتطبيقية الى كانوا عارسو نا أثناء 
SSH‏ الاسلای للجزيرة > وقد اشار ee‏ من فتيان الطراز من 
Ja‏ زون بالحيو ط المعدنية و حاصة الذهب ف الصانع الملكية . 

على اننا إذا درسنا نسیج صقلية ٠ن‏ الناحية التطبيقية الصناعية » نجد انها تختلف اختلافا by‏ 
فبيها JE‏ ان الطريقة التطبيقية الى Casi‏ فى النسيج الفاطمى هی طريقة القباطى ( Tapestry‏ ( 
فى معظم الأحيان » نجد ان الطرق الى ا e E e‏ 
وخحاصة نسيج الديباج . 


اما من الناحية الز خر فية : : فهو ختلف GUS‏ مع زخارف النسيج الفاطمى الذی N‏ 
زخارفه فى آشرطة ye‏ ضبة تعدد نی الثوب أو تملا اثوب كله . 

أما عار ات Duyn ds‏ زخرفية ذات صلة وثيقة بالزخارف 
I‏ 
المجرى » تتبع الطراز ley JA‏ هذا فضلا عن مجیء نساجين یونانین‌من الذين أ سرهم روجر JU‏ 
نی احدى الغارات ml‏ رية فى محر الأرخبيل سنة ۵4۱ JA‏ سنة ۱۱8۷ م ) واطتهم عصانع النسبج 
فى القصر SU‏ » ولكن. يجب ألا نمی ان جميع المنسوجات المصنوعة فى صقلية مهما اختلفت 
طرقها التطبيقية و كذا العناصر الزخرفية عن perill‏ الفاطمى : إلا أنها احتوت على عبارات كتابية 
LLL‏ الكوى بأسلو ب الط الفاطمى الذى انتشر فى القرن الحامس الهجرى . 


AN 


النسيج فى العصی الأيوبى FNI‏ كى 

لقد اجتاحت الفنون الاسلامية عامة وفن zul‏ بصفة kolo i‏ ثورة فنية 2 وسياسية واقتصادية 
عارمة قضت على كثير من 5 التي والتطبيقية بل والمواد الام نی كانت سائدة من قبل : فاذا 
ناقشنا الأسباب السياسية الى أدت إلى jä‏ جوهری في فن النسيج » نجد أنه بسقوط الدولة 
الفاطمية فى مصر والعباسية d‏ نداد ٠‏ قضي تماما على شريط الطراز الذى كان عتم على النساج 
والمرخرف ان يضمنه للثوب ؛ إذ أنه شارة من شارات SALI‏ .ولا كان شريط الطراز محتوی على 
كتابة عر iy‏ لا ¿Ss‏ ان تكتب إلا فى وضع مستعرض » استتبع ذاث ان تكون الزخارف 
المصاحبة لشريط الط از ا ba‏ المنظر نشاذا . 


فلا el‏ شریط ji J‏ وجد GLa‏ والزخرف نفسه جرا یا تیا gen‏ عا 
الزرخرفية فى أى وضع يشاء » وم يعد مضطر | لوضعها فى أشرطة عرضية . وإذا أضفنا إلى ذلك 
الغزو المغولى والطرز التعددة ای وفدت مع الأيوبيين الأكراد الأصل والاليك ذى الأصول 
والجنسیات التعددة من شرق آسیا ووسطها ومن روسیا وأوروبا » كل ذلك أثرى العناصر لز خر فية 
'والموضوعات التصويزية » كما أثر ثرا Ls‏ على الأسلوب الفی « الذى أصبح ميل إلى القرب 
من الطبيعة وابتعد عن الأسلوب التجريدى التقليدى الذى Ls‏ بنشأة سمراء .. 


| اما من it)‏ التطبيقية aa‏ ظهزت طرق صناعية جديدة نافست. طريقة القباطی الى 
ظلت سائدة ی an‏ 7 العصر de‏ ولحى اية العصر الفاطمى فى القرن السادس ا مجر ى 


GU‏ عشر الميلادى » وهی طريقة اللسوجات المركبة » الديباج والدمقس . أما عن تاريخ وطريقة 
E ying‏ تيع دبرا » كما سيجى ء ی ‚du OUI‏ 


كذلك wale‏ الطرق الضناعية K‏ فى المواد oc 4 et!‏ ا مر كبة ER.‏ حيو ط 
HI‏ ير الرفيعة خاصة بعد أن آصبحت تجارة الشرق.الأقصى dG‏ مصر وبذلك كثر. الوارد من 
اک بر ور A E‏ وکات سول الى 
استخدمت ف العصر المملوكى للتطريز بالحيوط الحريرية والمعدنية . كما استخدم النسيج القطى 
فى المنسوجات المصبوغة والمطبوعة الى کنر اننشارها فى العصر الملو کی . 


AA 


W 


= 


gu 


Jia 


لقد تقدم فن ol, d edi‏ تقدما سوسا من مجىء الدولة الساسانية ‘ وقد شبد NI,‏ 
امير اطور الصین (Hawn Tsang)‏ عند ما Jo‏ إلى الحدود الشرقية للدولة الساسانية فى القرن السابع: 
من الذهب والفضة وهو النسيج الذىعرفباسم الديباج » بل فى صناعة المنسوجات الصوفية أيضا . 


كذلك تحدثنا المراجع de‏ انه عندما هجم امير اطور الروم هرقل على فارس سنة 1۲۷ م 
واستولى Je‏ فصر (Dastajard)‏ عار عل كميات كبيرة من pel‏ الحام c q pols‏ 
كما وجد عددا LAS”‏ من السجاد الصنوع من الحرير » اما ملابس الملوك والأمراء فكانت منسوجة 
من الحرير ومطرزة مخيوط من الذهب والفضة ومر صعة بالأحجار الكر عة على اختلاف أنواعها 
Uist‏ كما كانت.أعلام الملوك غاية فى الدقة والجمال . 


وقد كتب الوارخ أحمد بن عزام الكوى فى أوائل القرن العاشر الميلادى < يصف مقتل 
All‏ يرد جرد آخر ,ملوك الدولة الساسانية. » وأشار إلى ملابسه » فقال انها كانت من الضوف 
ومشغولة مخيوط الذهب والفضة . 


وكذلك ذكر مورخو العرب فى القرن العاشر الميلادى ان مدينة سوس وشاهبور وبسنا » 
كانت مراكز لصناعة النسيج فى العصر الساسانى » كما قالوا ان هذه الصناعة نشأت هناك بعد أن 
JE‏ الها عدد من نساجى انطاكية » ولكن ليس ¿e‏ هذا ان صناعة الحرير فى فارس بدأت فقط 
عند wp‏ الصناع الأجانب » فان ايران استفادت حفا Ge‏ فتوحاتها وجلب أمهر الصناع الا » 
لا لتنشىء صناعة جديدة بل لتطویر KIA] (olio:‏ بادخال pole‏ وأساليب جديدة . 


وحتمل أن تكون صناعة الحرير نشأت فى ايران فى عهد (Gilan)‏ » اما الطريقة الى اتبعت 
sää‏ الحرير فهى الطريقة الى تعرف اليو م poly‏ النسيج البطن من اللحمة (double faced fabrics)‏ 
وزخارفه Mona th‏ خارف ‏ المنقوشة على الحجزر: فى طاق بستان ۰ و كذلك: الزحارف احفوزة 
على العادن. » وهی تتکون من جامات ودواثر ped‏ بيا زحارف نناتية عورة وخيؤانات- 
وطيور .» وق ar abe phd dbo Vigan‏ نجمية أو فى أشرطة عرضية . Eo‏ 


M 


ويل الحرير فى الأهمية الصوف ف العصر الساسانی» و كانت له طريقتان فى الصناعة » الأولى 
وهي طريقة النسيج المركب (Compound)‏ المعروف باسم الزردخان والذى أطلق عليه الاغريق 
FERNER RT REN, (Polymita) ¡ê‏ زخارف المأسوجاتالحريرية ؛ 
وعلى ذلك فن Ji‏ ان تكونا من مركز صناعي واحډ , | 


والطريقة AU‏ هي (Tapestry) PU‏ وهي نشبه في زخارفها سوم JA‏ المعادن ) 
كما اما ٠, OAT douse‏ 


Fre‏ ككثيرا من المرا جع ذكرث التطريز عند الكلام عن اللسبج الساسالى e‏ إلاأنه نی 
الآن ۸ 7 « وان كان كثير من ES‏ الى حفرت على es Dall‏ 
الحجر ja jal Ja‏ بوضوح . 


پوثر سقوط الدولة الساسانية وحضوع البلاد Soul‏ الاسلای فى صناعة النسيج » فقد 
كان لبعض التقاليد الاسلامية أكر الأثر فى ازدهار فن Quill‏ » کنسیج كسوة الکعبة الى أ 
يقدسها العرب قبل الاسلام وبعده . كذلك كان لنظام منح الحلع وهو تقلید عرفه معظم شعوب 
العام التمدین القدم » فعرفه الصریون القدماء » كما عرفه الايرانيون . 


وهناك ناحية U‏ آهینها ينبغى الا نغفلها الا وهی حب العرب للباس واقتناتهم A‏ منه ar‏ 
فكان ذلك عاملا من عوامل المنافسة فى الابتكار والاتقان . 


"delo اس و بای السائد فى‎ ed 
۰۰ ذلك الوقت  ققد بة بيت اللسوجات الحريرية بعد سقوط الاسرة الحاكمة ( البى.‎ ul 
E كانت ترعى مثل هذه الصناعة الخاصة بالطبقة الارستقراطية ) . وظلت قائمة فى العصر الاسلای‎ 
EU فقد اشنبرت شيراز وسوسة بالمنسوجات الحريرية فى القرن التاسع اليلادى وكأن لسبولة‎ 
. بين أجزاء العا الاسلانى ما ساعد على تصدير الحرير الفارمى‎ 


: الحريرية فی ایران » ]3 كانت‎ ee, ee 
3 الصناعة:‎ ää ji أكثر الفنون. محافظة على تقاليده وزخارفه » ذلك ان تغيير‎ joni صناعة النسیج تعد‎ 
و من این تر ا‎ 
. هذا بالاضافة إلى أن الفاتح العربى لم يكن عنده ما يضيفه فى هذا الميدان‎ 


وإذا استعرضنا آنواع الضرائب العينية الى .كانت تدفعها فازس e N‏ غرلا 
مدی JUYI‏ على هذه الصناعة » فقد دفعت الولايات الفارسية ى عهد الحليفة الأمون فى القزان ؛ 
التاسع الميلادى المنسوجات التالية : .عشرين وبا من جبلاد.( (Cilan‏ ؤثلاثة ONT‏ من: العتایب.: 


AY 


الختلف الألوان من سيستان (Sistan)‏ وسمائة سجادة من طرستان و ( ۲۰۰ ) وب و (۵۰۰) 
قمیص و (۳۰۰ ) مندیل من ريان (Riyan)‏ ونيفاند (Nihavand)‏ وألف قطعة من الحرير من ' 
جورجان و ( ۲۷ ) آلف قطعة من النسيج من خر اسان , 


" وقول البهي ان على بن عيسي بن ماهان وإلى هارون الرشید علي حراسان » ارسل aJl‏ 
la‏ ارسل G‏ الجز & ششتاوي (Saklatuni) dla) ¿el‏ وملحم ديباجي thes‏ 
fa‏ ودبداري (didari)‏ , ډاستمرت جوزسټان كمركز هام من مراكز de laa‏ المأسو جات 
في العصر الاسلای و كذا شوشتر وسوسة وجنهه شاهبور » JÄ‏ صنعت ما المفسو جات القطنية 
ee,‏ ۱ 


كما وجدت‌مصانم حكومية ( طراز ) على الأقل فى مديئة شوشتر » كما هو ثابت فى المأسوجات 
الاثرية » كما كانت كسوة الكعبة تصنع فى شوشتر » فقد اشتری ALL‏ الفاطمى المعز لدين الله 
eg ant te‏ بط nl‏ لایخ رق ) آلت عكار اوی باح هار عن ا 

من النسيج أرضيتها باللون الأزرق وعلما رمم J‏ وأنباره وحاره وجباله مطرزة أو de puño‏ 
bye‏ متعددة الألوان » وعلی کل منبا کتب اسمه . 

کذاث کانت خراسان وئسابور ومرو وهرات مراکز هامة لصناعة اللسوجات ill‏ 
وأنواع متازة من الصوف و کذا النسوجات الحريرية الطرزة مخيوط ذهبية . وإذا انجهنا شرقا 
وجدنا مدينة سجدینا (Saghdiana)‏ وخوارزم ومخارى وسرقند کمراکز لصناعة اللسيج Te‏ 
بل إن بعضها كان ينتج أقمشة كتانية تشبه النسيج الصری ومن ثم فقد اطلقت على Klere‏ اسماء 
مدن النسيج المصرية مثل دبيق وشطا . كما اشرت سمرقند بنوع من الأقمشة استخدم فى نسجه 
اليوط الفضية عرف ek‏ سمجن (Simgun)‏ . ; 

ومن المراكز صاحبة الصدارة فى الفن الفارسی : الرى واصفهان » فقد كانت الرى تلتج 
نوعا من الأردية التعددة الاشرطة یعرف باسم اكات (That)‏ ونوعا AT‏ من اللسیج له. 
Olea‏ » احداهما ظاهرة على سطح النسبج والثانية حفية ويعرف بالتر ( Munayyar‏ ) 


ويسرد لنا القزوينى وكذا ياقوت الحموى عددا من الدن الايرانية » مثل قزوين الى 
كانت من المدن المامة فى جارة اللسوجات » وى منطقة طبرستان كانت مدينة آمل من مزاكز 
انتاج أقمشة قمشة السروج » كما كان اقلم طبر ستان ينتج نوعا من النسيج الأحمر الوردى اعتصت : 
بانتاجه المصانع الحكومية فقط ولا gly‏ إلا إذا re‏ . اما مدينة تريز .فکانت 
S a.‏ 
اليوط الذهبية فى النسبج عن الصين كذلك » و کانت التسوجات ذات اليوط الذهبية تعر 
KKT wh‏ 5 


a “ay 


رهكذا نرى ان المراجع العربية والأجنبية قد امدتنا بلشی ء الكثير عن مراكز Gell‏ بايران 

وخاصة الحريرية ما » فقد ذكروا Te‏ من al‏ عشرة أو خس عشرة مدپنة. کمراکز 

WY dale‏ ج الممسوحجاث JAN al din‏ وحمي Bl‏ الدولة العباسية فى القرن الثالث عشر 

ae‏ — ذلك اعطينا ada‏ الراجم AT‏ من ثي عشر ألف امم هله المنسوجات الي لا بد 

أن m‏ ا ded he Map‏ ره نوأ من ين 

طريقة الصناعة أر از حرفة أو اللون أو غبر ذلك من المیزات اللسجية , ولكن للأسف فان مرجما. 

لم يعن باعطائنا وصفا مفصلا لنوع من هذه الأنواع أو تعريفا Lily‏ المصطلحات الى اطلقوها على 

تلك المنسوجات . ونذكر من هذه الاسماء على سبيل المثال لا اطحصر الاسماء التالية : 

" ۱ - السبوب : الثياب الرقاق واحداها سب والسبية كذلك » ويقول ابن دريد » السب 
الشقة البيضاء وقيل El‏ . 

. اللهلة والهنة : النسيج الرقيق‎ Y 

Y‏ — وشاشی (washashi)‏ الثوب الکبر لوشی أى کر الألوان . وتقول Phylis‏ قد. يكون 
الحرير التقوط . ويقول دوزی ان الكلمة li‏ 55 من وشاد ععی الجلد (mole) J säi‏ 

4 - اللاذة واللاذ : ثیاب من حرير تنسج بالصين تسمما العرب والمجم اللاذ . 

R‏ الطرن : ضرب من الحرير » ويقال JA‏ الطارولی » ویقول دوزی طرن كلمة عربية قدعة 
لنوع من النبات یعرف باسم بساط الغول . 

5 - الاضريج : الحرير الاصفر » أو EI‏ الأصفر . 

۷ — الملحم : نسیج خليط من القطن والحرير وعرف pally‏ لان لحمته من الحرير . 

. نض ربا منالحرير اللسوج بطريقة الديباج‎ Si Phylis) تقول الأستاذة‎ (saglaton) صقلاتون‎ 一 人 

. الرفرف : الثوب من الديباج‎ A 

٠١‏ العتالى : جاء فى الادريسى : بطيخ مخطط محمرة وصفرة على شكل الثیاب gdl‏ والفقوص 

- العتالى » ويقول دوزى ان تاريخ هذه الكلمة یرجم إلى عتبة احد أبناء معاوية الذى سمى 

J یچم‎ hae هلا ال‎ AN a aali انين‎ A 
. ) منتجاتها ( العتالى‎ 

۱- الوشی ام :أشي ا اقوط 

۱ النسیج الأحمر وقیل الاصفر‎ N 

TYY‏ أكات : (That)‏ نسيج من الحرير الح رم محصورة فى أشرطة ضيقة وقیل هو حرير 
Eu‏ من ما میا Eae N‏ | 


Ag 


وإذا أضفنا إلى هذه الصعوبة ان النسيج من الأشياء الى يسبل حملها من مكان إلى JAT‏ 
واقبال المسلمين على اقتناء الفاخر منه من أى بلد كان مصدره من بلاد العالم الاسلای e‏ والتقليد 
الحاص باهداء الحلفاء والملوك والسلاطين اللحلع إلى الأمراء وكبار رجال الدولة » إذا لوحظ ذلك 
تینت الأسباب الى جعلت من العسير ان نحكم على القطع الى ue ji‏ فى flim‏ اقلم أو بلد 
معين انها من انتاج تلك البقعة » بل لا بد ان تدرس دراسة فاحصة من ناحية المواد الحام وطريقة 
الصناعة ومواد الصباغة » ثم الز خارف go‏ نأمن ان تكون Stell‏ نج قريبة من الحقيقة . 


13]5 کانت الدراسة. الى Cub‏ ما الأستاذة (Phylis Ackermann)‏ للمنسوجات الفارسية 
من العصر الساسانى وحتی نباي العصر السلجوق ف القرن الثالث عشر الیلادی -- قامت على أساس ' 
الزخارف دون غر ها من النواحى الأخترى : فلعل ها بعض العذرإذ أن ما عار عليه من منسوجات 
تلك الفترة قليل لا عکن الاعیاد عليه فى اعطاء احكام عامة » وقد قسمت (Phylis)‏ منسوجات تلك 
لفترة إلى خسة أقسام نلخصها فها يلى : 

القسم الأول : نسيج زخارفه عبارة عن bä‏ منثورة (dats)‏ أو محصورة فى دوائرأو صلبان 
أو كرات ت ثلاث مماسة مر سومة بالاسلوب الساسانی . | 

ند JUNI‏ : نسیج زخارفه محصورة فى أشرطة متكررة » وقوام الزحرفة فرع du‏ میاوج 

(undulating stem) 

القسم الثالث : نسيج زخارفه ورقة نباتية تملا الفراغ كله وتحيط | فروع نباتية وعساليج 
(scrolls)‏ رفيعة متنائرة هنا وهناك . والأسلوب الزخرف متأثر إلى حد ما بالأسلوب الصينى وخاصة 
فى معالجة ورقة الكنكر وأوراق العنب . dy‏ بعض الأحيان نحتوى منسوجات هذا القسم على 
زخارف هندسية منتظمة تشبه عش النحل ) (honey comb‏ وتشبه الزخارف الجصية فى العصر 
السلجوق فى ماية القرن الثانی عشر الميلادى . ويندر أن نجد رسوما آدمية أو طبورا أو.حيوانات . 


القسم الرایع : تشبه زخارفه منسوجات هذا القسم الرسوم الحزفية الكونة من اطار هندسى 
مربع أو مسدس الشكل وبداخله معینات صغيرة وبكل معن نقطة . عه 


القسم اللحامس کون زخارف هذا لقنم من المنسوجات من زخارف هندسية غر منتظمة 
ومتداخلة فى بعضها € وهذه الأشكال الهندسية تضم بيا عادة رسوما آدمية . 

وقد تدهور فن اللسیج فى ايران فى أواخر القرن الثالث عشر وأوائل القرن pl JA‏ عشر » 
فقد كان لسقوط الدولة العباسية واستيلاء المغول على البلاد أثر سي ء على صناعة النسیج < إذ قضى 
على AT‏ من مراکز «ell‏ فى منطقة خوزستان فقدت مدينة سوس AA‏ الأبد وان كانت 
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(Gundeshapu) شوشتر قد استعادت فیا بعد بعض نشاطها الاقتصادى < أما مدينة جندشاهبور‎ kita 
. ذلك‎ GS فقد حربت ول تقم لصناعة النسيج‎ 

UI,‏ اقلم خراسان فكان أحسن حالا < فقد ظلت أنوال نیسابور مشهورة ف القرن الرابع 
STA CA 0 emp a‏ ۰ جوا 

من الموت بأعجوبة . 

وقد انتعشت مدينة هرات بعد أن وضع المغول مصانعها وآنواها نحت pale,‏ كذلك 
استطاعت مدن منطقة سجدینا (saghdiana)‏ الى >( وحرقها dal‏ مرتين » استعادت 
مكائها کمرکز من مراکز صناعة الحرير وتسويقه » جاء فى كتاب نزهة القلوب » الجزء 
الجغرای منه » ان مدينة يزد ظلت ف العصر المغولى مدينة نظيفة لطيفة ؛ تلتج الحرير وصناعها 
آمناء وممتازون . وجاء فى كتاب « أرض (BIL)‏ : « هناك أقوال موثوق | تقول ان مراکز 
انتاج الكتان ما زالت تمارس نشاطها حى العصر المغولى ) . 

وق وسط ايران اندثرت مدينة الرى ولم تقم لها قائمة بعد ان خریها المغول 19 تاما » كما 
اننا لم نسمع شيا عن منتجات مدينة اصفهان من المنسوجات < علا بأن العصر DA‏ يعتر 
العصر الذهبى للفنون فى اصفهان » اما منطقة قزوين فليس لدينا معلومات واضحة عنها » وان كانت 
مدينة تبریز قد أصبحت مر کزا تجاريا هاما فى الدولة ؛ فنصت اسواقها بالبضائع وازدحمت ٠‏ 
بالتجار الوافدين من جميع انحاء العالم للبيع والشراء على السواء . ومن الوا كد أن كثيرا من هذه 
البضائع كان من النسوجات الحريرية الى أقبل على شرائها تجار آورب كذلك o pl‏ مدينة 
EL‏ من | عرف باسمها قماش ) qumash‏ ) € أصبح فى العربة مرادفا 


Oly! ونر للبلاد ولمراكز الصناعة والحرف فى‎ cad من‎ JA ار فعه‎ J 
فانه ما لا شك فيه امهم اضافوا إلى الفن الشىء الکثبر > وخاصة إلى فن التصویر وفن اللسیج من‎ 
الناحيتين الزخرفية والتطبيقية » اما بالنسية لاز خارف فاننا نری ذلك واضحا نی صور الخطوطات‎ 
. لیس فقط فى ملابس الأشخاص بل ف الستور والفرش كذلك‎ 


ومن الزخارف J‏ کرت ف القرن الرابع pte‏ تعدد الأشرطة » الى كانت تلعب الدور 
ارئیسی ف زخارف منسوجات الشرق الأوسط من مصر إلى الهند » إلا أن الأشرطة المغولية 
تمتاز بضيقها أو مصاحبها حطوط مستقيمة أو متموجة أو مصاحبها لوضوعات أخرى متعددة 
ومتغيرة ويمكن ان یز بين نوعين من الأشرطة الزخرفية فى العصر المغولى « النوع الأول : الأشرطة 
الى.. ترخرف نسيج الأكات (Ikat)‏ والنوع الثانى jee‏ باحتوائه على زخارف هندسية ¿RA‏ 


۹٩. 


على ان استعال نسيج الايكات (Ika)‏ ۸ يكن جديدا بالنسبة لايران فى العصر «BA‏ 
ولكن الجديد هو ان زخارف الایکات أصبحت ped‏ عادة فى أشرطة ضيقة فعرفت ما » 
وقد انتشر استعال الأشرطة الضيقة فى ايكات الرکستان ان لم يكن قد نشأ ها » ذلك ان مصانع 


الایکات فى المند وى ایران كانت تعرف بالاسم i‏ کستانی وهو الجا che! lolas y Alejah‏ 
التنوع . ومن الطبيعى ان يكون المغول قد احضروا معهم ما هو شائع ومفضل ف Wl‏ كستان » 
وعملوا على نشرة وتعميمه فى ايران . 


وهناك نوع ثالث من الزخارف اننشر فى ذلك العصر وهو استعال الأوراق النباتية القريبة 
من الطبيعة كموضوع رئيسى بدلا من الأوراق الصغيرة المنثورة فى القطعة بغر نظام » والغصون 
الملتوية المصاحبة لها » وى بعض الأحيان يصاحب الأوراق النباتية الكبيرة زخارف حيوانية 
أو نقط Ji‏ ماشابه i ¿li‏ 

وقدظهرق العصرالغوی pate‏ جدید فى زخرفة المنسوجات هو السحاب الصیی ( تشى (T’chis)‏ 
وهو مأخوذ بطبيعة الحال من الصان c‏ إذ عير عليه فى زخارف منسوجات آسرة (Han)‏ . 


كذلك آعذت ايران عن الصين استعال زهرة اللوتس فى زخرفة المنسوجات c‏ على أن 
استمال زهرة اللوتس لم يكن حدثا جديدا فى زخرفة المنسوجات » كما لم يكن منشزها الصين e‏ 
فقد وجدت فى عصر الاسرات فى مصر وسوريا ومن الأخصرة انتقلت إلى KAI‏ كرمز للبوذية وما 
Cl‏ إلى الصين مع الديانة البوذية » على ان زهرة الاوتس لم تظهر على النسيج فى الصين 
إلا فى عهد أسرة (Tang‏ انتشرت وتطورت ف عهد أسرة (sung)‏ حى أضحت el‏ العناصر 
الرخرفية فى فن النسيج واننشرت إلى الذرب على أيدى المغول لدة قرنين من الزمان ثم أصبحت 
فى القرن السادس عشر من العناصر الز خر فية الهامة نی السجاد . 


وق العصر التيمورى انتقل المركز السیاسی والحضارى إلى شرق ايران.» إلى سم قند 
وهرات بصفة خاصة » ولا كانت سمرقند 3 j>‏ اسان مر كزين هامحن لصناعة a!‏ 2 العصر 
المغولى » فقد أصبحتا فى العصر التيمورى أهم مراکز صناعة اللسیج على الاطلاق . فقد ذكر 
لنا الرحالة الايطالى (vincezia D’Alexandria)‏ الذى زار ايران فى القرن phe gl‏ 6 انها كانت 
تنتج أنواعا متعددة من المنسوجات الحريرية مما الدمقس واحمل الذى یعتر حدثا جديدا فى صناعة 
اللسوجات الايرانية . اما مصانع سمرقند الملكية فکانت تنتج نوعا من اطریر عرف باسم زیتوی 
(Zaytuni)‏ ونوع T‏ عرف el‏ کمکاس (Kimkhas)‏ و سیج الکریب والتفتاة وترسنالز 

(Tercenal). 

وم محتكر شرق ايران الذى أصبح فى مر كز الصدارة بالنسبة للفنون عامة واللسیج خاصة » 


ay 
) النسيج الاسلامي‎ Y م‎ ( 


صناعة المنسوجات الفاخرة » فقد Spb‏ مدينة يزد بصناعة أفخر وأدق المنسوجات iy pel‏ 
فقد ذكر الرحالة (Contarini)‏ ان مدينة يزد كانت تصدر المنسوجات منها إلى أوربا ومن أً 
ما تنتجه يز د من المنسوجات الخريرية نوع رقبقوشفاف . كان مركز تسويقه مدينة الموصل ولذا عرف 
باسم الموسلين . كما اشهپرت یزد بانتاج نسیج ذهی ونوع آخر عرف فى أوربا امم 
(Damaskyne chamlette)‏ 

وق وسط ايران كانت مدينة اصفهان ماتزال Ys a hrd‏ فى صناعة النسيج . 
كذاك ظهرت بعض المراكز الأخرى Ja‏ مدينة قاشان » الى أ ضحت ف القر نن التالین dt‏ مر كز 

فى انتاج النسوجات الحريرية . وف GI JI‏ ظهرت تتريز كمر كز رئيسى لتصدير ppl‏ 
الخام والمنسوج . فقد كانت اسواقها عامرة بكل أنواع المنسوجات الحريرية . و كانت مدينة شاك 
“gl (Shamakh)‏ اشتهرت بصناعة الأكلمة المنسوجة بطريقة السوماك ر أنظر شكل ه ) 
تنتج نوعا من الحرير عرف باسم تلانة gly (Talamana)‏ اعا أخرى رقيقة وكذا نسيج الأطلس 
اما مدينة ماردين فقد اشپرت إلى جانب المنسوجات الحريرية بصناعة اللحيام . 


وتقول الأستاذة (Phylis)‏ اننا بالاضافة إلى اللسوجات الحريرية ای كانت تصدرها 
مرا كز النسيج الايرانية عن طريق 3175 إلى آوربا » والی ترسلها كجزية إلى امبراطور الصين ‏ 
نجد السلطان محمد الأول قد ارسل شحتتين من المنسوجات الابرانية إلى الناصر محمد بن قلاوون 

kl |‏ وی اعرش سنة ۱۳۱6 NA‏ 


ws“ فتلاحظ اختفاء الأشرطة الى‎ c عن زخارف المنسوجات و فى القرن الحامس عشر‎ ul 
عشر < واستمرار التأثرات الصينية الى بدأت فى العصر المغولى كاستعال‎ all سائدة فى القرن‎ 
الز هور القريبة من الطبيعة مثل زهرة آللوئس وكذا استعال السحاب الصيى ( تشى ) . ولكن على‎ 
من استمر ار العناصر الزخرفية الى كانت مستعملة فى نسيج العصر المغولى » الا أن الموضوعات‎ és 
. اختلفت اختلافا تاما » فقد أصبحت أكثر تطورا وانسجاما ورقة وجمالا‎ 


td, ot الصفوى تشغل الرتبة الأولى بن‎ a E E صناعة‎ re 
e كستور تفصل بن الحجرات‎ JA یالط والجدران » كما‎ 3 5 SS في العصر الصفوى‎ 
. وف هذه الحالة تقوم مقام الأبواب‎ 
راكز الصناعة فى العضر الصفوى فقد انتقلت من الشرق إلى الوسط فالتقلت أولا‎ a آما عن‎ 
. كز الأول الحضارة فى العصر الصفوی‎ M إل تتريز ثم إلى قزوين ثم إلى اصفهان الى أصبحت‎ 
: و عکن تقسم زخارف المنسوجات فى العصر الصفوى إلى قسمين رئيسيين‎ 
۹۸ 


القسم الأول : زخارفه عبارة عن وحدات زخرفية قريبة من الطبيعة . 


الم الثاني N‏ ملسي خاش زار فها عبار Wat ö‏ مو صو عات BR‏ ب مأخوذة lb PS ur‏ 


وا يسترعى الانتباه في منسوجات العصر الصفری ظهور ekol‏ رسای اللسیج وخاصة 
في pan‏ الشاه عباس الأول ls‏ » ما Ja‏ علي ako‏ ماوصل | له هولاء الرسامون من RAYI‏ 
لکانهم الفنية في ذلك العصر ؛ ومن هژلاء الصورون واثبر هم غياث الدين على اللششیند ؛ 
رت وت ای قمشة ذات از شارف الآدمية . نشا فى مدينة يزد وبلغ من الشبرة 
والأهمية > آصبح من فانى قصر الشاه عباس » وكان جده DU‏ الشهور كمال الدين , 
وقد ذاع صيته کمصور للمنسوجات المزخرفة ( نقشبند ) خارج حدود بلده فان السلطان ST‏ 
ja‏ اطور A‏ تقبل هدية دبلوماسية من الشاه عباس مكونة من ( ۳۰۰ ) قطعة من النسيج مما (۵۰) 
من صناعة DLE‏ الدين . كما ان ملوك JAN‏ والترك کانوا 0 ود غياث الدين SS‏ محصلوا 
على jän‏ انتاجه . وقد ظهر انتاج غياث الدين فى أواخر القرن السادس عشر ورما امتد إلى أوائل 
القرن السابع عشر . 

ومن المصورين الذين وجدنا امضاعاءهم واسماءهم على اللسیج : عبد الله » وان كنا لا نعرف 
الکثر عن انتاجه < الا ان الاستاذة (Phylis)‏ بعد استعر اضبا Bal‏ القطع الى تشتمل على اسمه e‏ 
رأت رسومه وآشکاله غر متقنة وموضوعاته ja‏ دحمة وعتلطة وانهت إلى أن آفکاره متأخرة 
إذا „SU sy gb‏ معاصريه . 


كذلك عترنا على مجموعة من أسماء المصورين على المنسوجات مهم حسين ABC‏ وجد اسمه 
على قطعتين غير كاملتين ولذاك لم نستطع معرفة أساوبه ابو ضوح > ووجدنا اسم معز الدين وهو 
أحد أبناء a lie‏ > معز » أصغر » أبو الفضل . وهناك 
ekal‏ لم جد للسمياتها تراجم مثل شرافة الذى ر يتبع أساوبا We‏ لأسلوب غياث مما حمل على الظن 
a e‏ على قطعة واحدة » فلم نستطع أن نتبين أساوبه 
بوضوح . كذلك عثرنا على اسم ( بنت ) وقد رجح بعض علاء UV‏ أن هذا الاسم قد يكون 
( ہلت غياث ) . 

ويسجل القرن الثامن عشر والتاسع عشر تأخرا فى صناعة اللسوجات الحريرية فى ايران 
نسبة إلى الحروب انارجية الى قامت بين الدولة الصفوية والدولة العمانية 76هذا بالاضافة KU‏ 
اختلال النظام الداحل « ما آدی ال اقا اقتصادى 445 ثدهور فى ۳ ‘ ol,‏ 
فى صناعة النسيج s‏ 
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وكانت مراكز الصناعة فى شرق ايران يرد وقاشان واصفهان وابيانا » ما زالت تمارس 
صناعة اللسوجات الحريرية في القرن الثامن عشر ؛ فكان Bu‏ التاج مديئة يزد فى هذا القرن . 
من نسيج الأطلس (satin)‏ وهی عادة باللون الأخضر ويندر أن يكون باللون الأحمر BU.‏ 
فکالت عبارة عن عناصر A‏ مهاثلة وحورة عن الطبيعة » وقد | star‏ كشمير في القرن الثامن 
عشر والفرن التاسع عشر حلو يرد فى أسلومما ازحرفی < فكانث تلتج آنواعا من حزير الأطاس 
بصل فى مستواه الفی والصناعى مستوى ( شال ) يرد , | 


واستمرت قاشان تمارس صناعة ( العامة ) المنسوجة بطريقة النسبج المركب البطن من 
اللحمة والنسيج ذى الوجهين (double faced)‏ كما امتاز انتاجها باحتوائه على أسماء النساجين 
Ja‏ ( عمل محمد حسين » صادق ) كما احتوى على كتابات قرآئية LLY‏ الثلث الجميل . واشهرت 
أصفهان et‏ وكذا النسيج المركب ونوع ممتاز من التفتاة كتب 
على قطعة مما ( حسن غزی نوع جيد ) . اما مدينة اپیانا فان معظم انتاجها عبارة عن تفتاة من 
الديباج والأطلس ۰ زخارفه عبارة عن مجموعات من JA‏ هور . 


لقد تعددت المنسوجات الاسلامية ف ايران ومن ثم فقد أصبح من الضرورى تقسيمها إلى 
جموعات تشترك فى میزات عامة أو خاصة حى يسمل دراستها وتحليلها ثم WEE‏ إذا لم تكن 
مؤرخة » وبذلك تتحقق الاستفادة منها . ولا كان التقسم ZI‏ أو الزخرفى لا boty‏ إلى الفائدة 
الرجوة » فقد رأيت ان يكون التقسم حسب الطريقة الصناعية مع مراعاة الأسلوب الزخرف والفترة 
الزمنية والمكان Gill‏ صنعت فيه كل قطعة على انفراد . كذلك راعيت ان أبدأ بأبسط الطرق 
الصناعية مع التدرج حى نصل إلى المنسوجات المركبة » u‏ تامة 
وواضحة عن صناعة اللسوجات الاسلامية عامة . 


الفص لالثاق 


الفباطى 


% 

القباطى هو الاسم الدى أطلقه العرب على النسيج المصرى الذى عرفه الأوروبيون فها بعد 
باسم ) التبسری (Tapestry)‏ . فقد ذكر المقريزى « أن المقوقس أهدى إلى رسول الله 
صلى الله عليه ges‏ فما أهدى قباء وعشرين وبا من قباطى مصر » كما كسا AULI‏ الكعبة 
بالقباطى الصر Wa‏ » . وقد ظل هذا اللفظ « القباطى » مستعملا فى المراجع العربية طوال الفترة 
الى سادت‌فما هذه الطريقة الفنية فى زخر فة المنسوجات.إلى العصرالفاطمى › فقد ذ كر أبو احاسن(۲) 
انه فى السنة احادية عشرة من حکم sui‏ ) ۳۹۷ 4 — 113 م( كسا الكعبة بالقباطى » . 
ولا ظهرت طرق فنية آحری غير هذه الطريقة اختى لفظ. قباطی e‏ واذا تتبعنا. نشأة هذا النوع.من 
النسيج ( القباطی ) تبين لنا أنه وجد فى مصر منذ العصر الفرعونى » واستمر SHE‏ عصورها التار ية 
دون انقطاع وى تطور مستمر إلى العصر القبطی » فالعصر الاسلای € بل إلى الآن فإنه يستعمل 
فى صناعة الا كلمة . وعلی ذلك عکننا القول OL‏ نسیج القباطی مصری النشأة والفکرة والوسيلة » 
ومن ثم فقد Ge‏ العرب BL]‏ كلمة ( قباطی ) عليه » إذ أن كلمة ( قبط ) معناها مصر باللغة 
الإغريقية . 

ولم تقتصر صناعة JÄÄ‏ على مصر فحسب ۰ بل انتشرت فى معظم بلاد الشرق الاوسط 
وخاصة ف ايران مند العصر OG UI‏ على أقل تقدیر » فقد عر فى مدينة سوس وشاهبور وبسنا e‏ 
الى کانت من e‏ مراکز الصناعة فى العصر الساسانی(*) على كثير من النسوجات الصوفية 
واحريرية الصنوعة بطريقة القباطی . على أن هذه الطريقة ‏ تكن لها مركز الصدارة فى ایران 
فى أوائل العصر GA‏ » إذ أقبل العرب على اقتناء النسوجات احريرية الصنوعة. بطريقة الديباج:. 
والدمقس وغيرها من اللسوجات المركبة . 

)1( القریزی- اططط ج ۱ صن 4۱ ص ۰۲۹۲ ۲۹۳ € ابلاذری ص ۲۲۲ ۰ امقد لفرید ج ۳ ص۲۹۸ 

. ۲۱۷ النجوم الزاهردج 4 ص‎ (y) 

(۳) القبط. : ليج المتحف القبطن صن ۷۰ حاشية . ؟ 
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‚La tapesserie Francaise, ‘Decembre. 1941. (+) 


Aa) 


م اقپلت اپران وتركيا منذ القرن السادس عشر على انتاج ملسوجات القباطی عند ما wef‏ 
أوربا تنتجه حت أسماء أحرى مستعارةهی (جوبلان )(۳) » ( أو بيسون ) . والقيقة أن ( جوبلان) 
هر امم لمصائع فرنسية اشنهرت بنسيج القباطى » كان قد أنشأها أول الأمر ( جيل وجن جوبلان 
(Gill and Gean Goblin)‏ ى باريس dio‏ ۱۵۰ م کمصانم الصباغة ْم استعملت بعد 
ذلك في quel‏ القباطي في al‏ السابع عشر سنة 1557 عند ما اشكرى تاك المصائع Colbert‏ وزير 
لويس الرابع عشر لساب الحكومة وبقبت قبتهله المصائع حى الآن تحت اشراف الدولة » تنج سيج 
JPL‏ ذا المناظر التصويرية » أما نسیج (Aubisson) (WO gue Y‏ فقد J]‏ اسمه من مدينة اپسون؛ 
احدی lyö‏ باريس » اشرت بنسیج PA‏ ذی BU‏ ر التصويرية من القرن الخامس عشر , 


طريقة الصناعة : 


jän .‏ نسيج القباطى أقدم اللسوجات الزخرفية ۰ وإنه أول محاولة ال Je‏ زخرفة 
نسيجية مكونة من لوثين أو أكثر € وان وسيلة صنعه تعد من أبسط الوسائل JI‏ اتبعت فى صنع 
أقمشة ja‏ خرفة cil‏ > ذلا ماج نسجها إلى أكثر من تقسم خبوط السدى إلى فريقين متساويين 
ف العدد ( خيوظ فردية وخيوط زوجية ) ويتحركان بالتبادل بواسطة در OV) owl‏ أوما يقوم مقامهما . 


© وتحدث الزخرفة عن طريق استعال لمات ماونة تنسج جميعها غير ممتدة فى عرض السيج 
وبذاك يم التکوین الزخحرفى له . والطريقة التبعة el‏ هذا un‏ من الزخحرفة حى OV‏ 

هی أن W‏ النساج بتمریر Ja‏ اللحمة اللون فى مکان الجزء الزخرق الطلوب داخل الانفراخ 
الذى bue‏ عن جذب, النساج لنصف الدرآت بالتول الرأسی . أو بسبب ضفطه pääll‏ على 
دو Mas‏ احدى الدر ost‏ بالنول BY‏ » فيحدث dy. can‏ كلتا ll‏ تنفصل الحو ط 
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Muntz La tapesserie, p. gs: l (x) 

. welgeoschirr فى الألمانية‎ (shaft) pu a LEVI تعرف الدرأة فى‎ (r) 

o Ll‏ اضطلاح يطلق فى صداعةالأسيج:عثل مجموعة حلقات من خیوط سميكة مبرومة (مزوية) تجاور بمضها بها ف عرض 

g eit‏ الطرب . صنعه .. وهله الحلقات محاطة حول قضيب رقيق مسطح من الشبوکل حلقة منها TARA‏ متداخلة فى 
الوقت ذاته مع حلقة أشرى تقابلها GU‏ حاطة أيضا حول قضيب غر Jile‏ الأول ویطاق على کل حاقتین متاسكتين اسم 
)"22 4( و الغرض من الدرأة توزيع. يوط اسدى عليها وتحريكها بواسطيها . 

yall )4(‏ استا أو الدوسة تعرف فى الإنجليزية (Treadle)‏ ری الألمانية ) Tit,‏ ۰ ) وهی قضیب KO‏ من الاب 
قطاعه العرغى مريع توضع” ja‏ دواسة اخرى ASTI]‏ حنمب التزكيب النسچی اللازم باسفل الول من الداشعل قريبة من الأرض 
وق منتصف| Jill‏ تماما ؛ وجمیم هذه الدو اسات مركبة من أحد طرفيها على مور . زمهمة کل دوزاسة جذب shall‏ المتصلة بها 
بواسطة حال هذا الفرض e‏ فتتحرل الدرأة إلى أسفل Late‏ یضفط أو یدزس عامل رالتسیج على الد و seal‏ المذكؤرة فيحدث عند 
ذلك Oh‏ تنفرج: الميزط. الملقاة أى الوضوعة بالدرأة تبما لک عن بعضها ويتكون فراغ على هيئة زاوية حادة بين خيوط السداة 
lying‏ يعرف بالنفس ( Shed‏ ) , 


As X 


الفردية عن اليوط الزوجية فيمرر النساج بيديه خيط اللحمة فى المسافة الطلوبة ثم تعكس ال iS‏ 
وعر حيط اللحمة الثالى فى المسافة نفسها أو حسب تحديد الزخرفة ثم يضم تماما إلى خيط anal]‏ 
Gill‏ وهكذا حى E e!‏ الجزء الطلوت مع ملاحظة Yl‏ يتعارض ذلك أو حول دون EL JA‏ 
خيوط السدى فى الأجزاء المجاورة له حيث يبدأ النساج بعد ذلك فى نسج الأجزاء الأخرى المجاورة 
وبنفس الطريقة „To gl Lely‏ من اللءحمة وهكذا باستمرار . 


وعلى ذلك فإن al‏ میز ات نسيج القباطى هی ما پأتی : 

E‏ ينسج Ela‏ بطريق نسج السادة وان الزخرفة به file‏ بعضها بعضا تماما فى كل من 
pla‏ المنسوج مع اختفاء L ot‏ السدى اختفاء تاما حبث لا پظهر ها أى أثر سوی 
تضليع سيط على سطحيه 2 

تانب | وجود شقوق ON‏ أجز اء J‏ خر فة المستقيمة الر أسية الاجاه عند عدم Elle! Aka‏ 
المتبادل بان ov yl‏ التجاورین . 

WE‏ : وجود wt‏ صغيرة عند حدود |ازخرفة نظهر واضحة عند تعريض القطعة للضوء 
وذلاك بسبب عدم امتداد اللحمة ى عرض Son‏ > إذ ینمی امتدادها كما أسافنا 
عند حد الاون سب مکانته ومساحته من الز > فة 

رايعا x‏ اما قباطى OL al‏ ففد تلاق النساج وجود هذه الشقوق a‏ اللحمتن الشجاور تن على 
سداة واحدة وبأشكال منتظمة llo‏ ما يشبه » اسنان المشط ومها ما يشبه اسنان المنشار 
أو ذيل ULL‏ و أنظر شكل ۲١١‏ ). , 

Lule‏ : وق العصر السلجوق استعمل النساج Vad‏ ممتدة فى عرض المنسوج بين كل متین 
ماو نتن ویکون لوا lela‏ أسود 9% ذلك تلافیا لوجود الشقوق والاستخناء KA‏ استعال 
طريقة اسنان المشط أو ( ذيل العامة ) آنظر شكل ۳. 

سادسا : 2 القرن السادس عشر تاور سيج Ol yl ۳ LII‏ وتركيا 0 و صار پاسج المرد 
الذی عتاز بظهور خطوط مائلة على سطح المنسوج بزوايا تلفة الدرجات yg jh‏ كل خيط 
من السدى فوق id‏ واحدة uf;‏ سلمتتن بالتتابع 5 و نسیج قباطى القرن السادس عشر 
عتاز ob‏ الحطوط المر دية AAU‏ من كل من السدى واللحمة مساوية لبعضها وف اتجاه 
واحد مكونة ما يعرف باسم ( مر د منتظم ( (Ballanced twill‏ وذللك Ob‏ تمر ااحمة على 
سداتين »كما تمر السداة علىلحمتين ( شکل 4 ) وقد نسج-هذه الطريقة قباطى منطقةكر مان 
وخراسان المصنوعة من صوف الاعز المتاز الذى يسميه الأتراك n‏ ( تفتيق Tiftik)‏ ) 
كذلك Jia)‏ ) كشمير المصنوع من الصوف الذى يطلق عليه الفرس | ~ ) بشم Pushm‏ ( 


x ` Ackermann Tapete) p . 248. l (۱) 
， 
i . (Pern) وقد استعملت هذه الطريقة ی‎ " 


EIE Lai) 
VLS Jl المنسوجات‎ 


النسيج المركب امم طريقة تطبيقية شاملة ينضوى تحها طرق فرعية كثيرة » بل عکن القول 
بأن كل المنسوجات الصنوعة على نول السحب والحبد drawn loom)‏ ( منسوجات مركبة . أما ثلاث 
الى صنعت على التول ol JA‏ أو Ja > Juu eu‏ اللسیج العادى plain weaning‏ أو ers‏ 
القباطی (Tapestry)‏ أو a‏ اللحمة الزائدة extra weft‏ فسوجات سيطة E‏ 

> كلا منها على حدة‎ » ATM رأيت أن أتناول بالبحث والدراسة آنواع اللسوجات‎ ei 
والتطبيقية حى يتسنى لنا معرفة القيمة الفنية والادية للمنسوجات الأثرية‎ 22 JUN من الناحيتين‎ 
. ومن ثم نستطیع أن نوارخ غير المؤرخ منها‎ » OVI حى‎ ble الى عار‎ 
: نسیج الرردخان‎ 

ویعتر نسيج الزردخان أبسط أنواع المنسوجات المركبة من حيث الناحية التطبيقية والزردخان 
اسم تطلقه مصر OF‏ على نوع خاص من النسوجات ATM‏ المزركشة < والزردخان كلمة 
فارسية معناها دار السلاح . ولعل السبب فى اتخاذه أسما لهذه النسوجات برجم فما آری إلى 
أن الدروع المتخذة من الزرد المانع وغيرها.من الأسلحة كانت تغطى بطبقة من نسیج سميك 
مزرکش من الحرير الاصفر والاحمر وغر ذلك » وقد تكلمنا عنه فى شى من التفصيل فى اللسیج 
الصری » ae‏ ش 


) Compound Fabrics ) (y 


تسیچ الدیباج والدمقس ۲ 

الديباج هو النسيج العروف بالإنجليزية ly (Brocade)‏ نسية (Brocate)‏ وإذا kie‏ فى العاجم 
اللغوية وجدنا أن الديباج بالكسر والفتح من الدبج » وهو النقش والترين ومنه دبج المطر الأرض 
يدنجها «les‏ وقيل الديباج هو الفط وقيل هو الرفرف أى الثوب الرقيق حسن الصنعة » وجاء 
فى موضع AT‏ أن الديباج ضرب من الثياب اللحضر تبسط > وجاء فى وصف الحرير » الاستبرق 
ما خشن من الديباج » وما رق من الحرير فهو ديباج » والسندس ضرب رقيق من الديباج . وجاء 
فى دائرة المعارف : الدییاج نسيج من الحرير مختلف الأجناس استعمل كثيراً فى العصور الوسطى 
فى الشرق » LU‏ للرجال : « و كانت تصنع منه مخاصة كسى التشريف اشتهرت ف بلاد الفاطمیین 
بالقاهرة دار gu‏ وكانت نجهزه ) . 

وق eo‏ الفارسية » الديباج معرب aus‏ الثوب الذى سداته ومته من AA‏ 
الحالض . وقيل ديبا فارسية تتكون من كلمتين ( ديو ) ott ol‏ ومن ( باف ) أى نسيج وعلى 
ات ل ل قيق الصنعة ولا يستطيع نسجه إلا الحن كناية 
عن امتيازه . 

وهكذا نری أن is‏ م غيره من المنسوجات 
الحريرية » بل ان الأوصاف قد تضاربت إلى الحد الذى أصبح معه من المستحيل معرفة الديباج 
من one‏ من بای السوجات . 

و تنبع نشأة هذا النوع من النسيج یعتر من soll‏ الشاقة وذلك أننا لم de OVI 5 > soi‏ 
قطعة مؤئرخة ترجع إلى ما قبل العصر الاسلامی . هذا بالاضانة إلى أن الراجع القدعة لم تعن 
باعطاء وصف فى دقيق سواء من الناحية الزخرفية أو التطبيقية . وقد كثر عدد eile all‏ 
والملابس الى أخذها العرب عند استيلائيم على الدولة الساسانية » وجاء فى وصفها أن بعضما. 
كان حتوى A‏ خبوط من الذهب والفضة . ولا كان من ميزات الدیباج احتواؤه على by‏ 
معدئية فليس من الستبعد أن تكون إيران قد عرفت نسيج الديباج على آقل تقدير منذ العصر 
الساسانی أى منذ سنة ۲۷۹ م . 

ویعتر الديباج من الناحية ETR‏ من مشتقات ee‏ الدمشی » ومن الناحية الزخرفية 

من النسوجات المرركشة والموشاة مخيوط الذهب والفضة . ويستعمل Tell es d‏ سداة 


E and Damask ) ش‎ o 0 





1.0 


واحدة وأكثر من لون واحد من اللحمة للز خرفة » وغالباً ما يكون ضما خبوط معدنية AUS‏ 
والفضة والنحاس المذهب 6 وحيعها تظهر فقط فى أجزاء الزخرفة » ثم تحتى فى ظهر اللسوج 
أما الأرضية فتكون غالبا من بحيوط السدى » وكثيراً ما تكون بنسيج الأطلس » ولذلك فان هذه 
المنسوجات تستعما ee‏ واحل نظراً by‏ الوان اللحمة بعضها مع بعض فى الوجه 
الآخر منها . 

N.‏ الدمشى » الذى اشتبرت بنسجه مدينة دمشق فنسب إلها » فهو من المنسوجات 
الرحرفية الى want‏ سداةٌ واحدة ia y‏ واحدة كلاها من لون واحد أو wg‏ محتلفين l‏ 
عسب درجة الوضوح اللازمة از حرفة أو محسب الفكرة الأصلية الوضوعة . وتحدث الرخرفة 
ذا اللوع من اللسوجات عن طریق استعمال أطلس من السداة أو بعبارة أخرى إظهار کر 
عدد من bys‏ السداة فى أجزاء الأرضية لإخفاء خيوط اللحمة KE‏ » ثم أطلس من اللحمة 
فى أجزاء الزخرفة لتختیی خيوط السداة تحت ذلك باظهار أكر قدر مکن من اللحمة فى أجزاء 
الزخرفة وبالعکس ف الوجه الآخر من اللسوج . 2 » 

ومن quill CA ja al‏ الدنشى أن حدود الزخرفة AEU‏ عن سطحی النسوج واضحة 
التدرج وذلك نظراً لتحريك by tl‏ على هيئة مجموعات مع استعمال أسلوب تطبيى خاص 
ليس هنا مجال التحدث عنه . 

Ul‏ عن اللسیج الأطلسى > فانه عکن الحصول على منسوجات ذوات سطح أملس لامع 
باستعمال ترتيب خاص فى تحريك اليوط مثل الطريقة المستعملة فى صناعة المنسوجات المردية 
والسن المتد + وذلك بتوزیع. علامات الأنسجة A‏ دية ذات الدرأة الواحدة وجعلها متفر فة 
عن بعضبا البعض » وبترتب على ذلك أن خيوط السدی تتحرك حسب الأبعاد المؤضوعة ویسمی 
cell‏ الناتج فى هذه الحالة بالأطلس (Atles)‏ أو (stain)‏ . 

وقد تمند الأنسجة الأطلسية نی اتجاه السدى أو فى اتجاه اللحمة أو فى كلا الاتجاهين كا اتبع 
فى امتداد الانسجة السادة والر دية » ویستعمل, امتداد الانسجة الأطلسية كقاعدة u‏ الحصول 
على أنواع عدة من ا الأطلسى > وتنحصر القاعدة التبعة فى امتداد. 
الأنسجة فى EN‏ آمور هی : 

أولا — مضاعفة عدد خبوط السدى إذا كان الامتداد من جهة اللحمة (Lal)‏ . 

(LA) مضاعفة عدد خيوط اللحمات إذا كان الامتداد من جهة السدى‎ : = Ub 

. من السدی واللخمة‎ sl مضاعفة عدد خيوط السدى واللحمة إذا كان‎ - Er 


he 


منسوجات القطيفة 


jä‏ منسوجات القطيفة من المنسوجات الوبرية الى تختلف بوجه عام عن الأنسجة العادية 
من Luo‏ مظهرها بوجود بروز وبرى الشكل على سطحها نتيجة إضافة حيو ط خاصة من خحيوط 
W‏ لك اج näätä‏ 
من الاستعمال . 


ويعرف هذا البروز باسم الوبرة الى R E ETE T‏ ا 
الأقمشة المستعملة فى التجفيف (الفوط والبشاكر والبرانس المستعملة للاستحمام ) أو مقطوعة " 
الأطراف كأنسجة القطيفة المستعملة فى الفرش وبعض ملاپس السيدات . 


أما مسألة تأريخ قطع المنسوجات الوبرية فشاقة عسيرة إلى حد كر » فقد وجدت اللسوجات 
الوبرية ف مصر من العصر الفرعونى من الاسرة الحادية jie‏ 3 »> واستمرت خلال عصور 
pas‏ التار 12 حى العصر القبطى . كذلك استمر الأسلوب التطبيق الذى استعمل منذ العصر 
الفرعونى كا هو حى العصر القبطى . ولكن لسن BH‏ آننا Tas‏ نجد مع الوبرة زخارف 
أخرى منسوجة بأساليب نسجیة(۲) مختلفة وزخارف متعددة مما يساعدنا على تاريخ القطع de‏ 
وجه التقريب ; 


وتكاد PE EL RENTEN JA‏ 
فنية ترجع إلى تلك الفترة ون كان اسم منسوجات القطيفة أو الوبرية قد تردد كثيراً فى مراجع 
العصور الوسطى » إلا أنه عندما كرت صناعة المنسوجات الحريرية لوفرة المادة LL‏ ورخص 
نها بدأنا نسمع عن منسوجات القطيفة وخاصة فى القرن العاشر امجری ( السادس phe‏ الميلادى ) 
ف yl‏ وتركيا N‏ 

وقد كانت زارف اللسوجات الوبرية فى العصور القدممة تكاد تکون مقصورة على الز خارف 
الاسر 2 الحادية عشر ة من الدیر البحر ی مقاس ۲ سم , . 
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ا ميدسية dal‏ » وذلك ON‏ الطريقة التطبيقية » ألا وهی ظهور وبرة بارزة على سطح النسيج 6 
ها دخل کببر في الزخرفة > وهناك jän‏ القطع kde‏ رسوم آدمية وحيوانية رسمت بطربقة 
هیدسبة , 

آما منسوجات ALB‏ فى القرن العاشر الهجرى فتحتوی على حارف dy PAJAS‏ من الط 
إلى حد كبر وذلك OV‏ الوبرة أصبحت قصيرة فلم تطع el‏ 

رما لاشك فيه أنه ما من تركيب نسجی أو أسلوب oT‏ لتقاطع خيوط السداة مع خيوط 
اللحمة حدث من ثلقاء ذاثه جموعة من Holle‏ عراری من اللحمة أو من السداة e‏ كا أصطاح 
على (weft or warploops) ued‏ مجاورة بعضها البعض وظاهرة على سطح النسوج > ولکن 
يستعان على ذلك اما باستعمال سداة خلاف السداة الأصلية أو 24 خحاصة لهذا الغرض + إلى 
جانب استخدام أسلوب نسچی A‏ لاظهار bye‏ السداة الثانية أو خوط اللحمة انفاص: بن 
خيوط السداة الأصلية > على ka‏ عراوى متجاورة على سطح = بالار تفاع ركه 
الطلوبة » ومن ثم TAA‏ بالوضع الزخرفى المطلوب للأقمشة المزخرفة من 

أما العراوی الى تغطى سطح القطع الأثرية القدعة lly‏ اصطلح على تسمیما بامم الوبر 
(Terry piles)‏ فهى من اللحمة » ونرى أا جاءت ننيجة هب أجزاء متجاورة من خبط اللحمة 


a de السداة‎ a ON سطح المنسوج من‎ Je ما بعد إمراره داخل النفس وإبرازها‎ gell 
. Cali حلقات متحاورة بر تیب ونظام‎ 


al ۲‏ ما پلفت النظر فى العراوی الذكورة Y‏ متجاورة ile‏ بعضها البعض على la‏ 
صفوف å‏ عر رض النسوج ويفصل بن کل صنف وآخر بضع old‏ تشتغل مع حيوط السداة 


بلسيج السادة (۱/۱) يا أن االحمة المستخدمة لهذا الغرض مكونة من خيطين غير مرومن 


أو أكثر » والغرض من ذلك هو زيادة BUS‏ الوبرة وتخطية أرضية اللسیج الأصلى . 


" . وارتفاع الحلقات المذكورة لتكوين ag AM)‏ وتساوی آطواها لا عکن أن حدث 


دون أن يستعان J‏ بوسيلة ما » وهی فى رأينا عبارة عن ادخال قضيب رفيع من Sl‏ 
أو السلاك » قطاعه العرضى مستدير أو پیضی الشكل » داخل OWL‏ الناتجة عن سحب خبط 
اللحمة على الحلقات المذكورة » وتساوى أطواها » Ne‏ هذا القضيب عند حماعة النساجين 
JO Pa‏ | 


N ى اللسوجات‎ (piles) مب خبط اللحمة الحاص بالعراوى‎ ile أن‎ un 
› القدعة » كانت تحدث إما بواسطة أصابع اليدين إن كانت السداة غير مزدحمة العدد بالحيوط‎ 


VA 


أو بواسطة ر مشكال ) ١ ISI)‏ ) من النحاس أو الحديد إن كانت السداة مزدحمة العدد » 
والطريقة الأخبرة أكير Wel‏ » ]3 بواسطة (المشكال ) يتسى للعامل حب خبط اللحمة من 
oy‏ خيوط السداة پیسر تام وبانتظام والأبعاد المطلوبة مبتدثاً من جهة اليمين ثم 335 السلال Jala‏ 
الحلقة ALUN‏ . وهكذا فى كل مرة إلى أن ينهي من إبراز حيع حلقات الصف الواحد . 


أما القطيفة ذاث الوبرة من السدى فيعد لما سداتين .أو أكثر » الأولى مها وهی سداق 
الأرضية وتمثل الأركيب الأساسى المنسوج » LÄ‏ السداة الثانية فهى سداة الوبرة حيث تستخدم 
خبوطها لتكوين عرى الوبرة مع اشترالك سداة الأرضية معه وملاحظة أن نسبة سد سداة الوبرة 
أقل من الشد الوجود على سداة الأرضية لبسبل تكوين عرى الوبرة المطلوبة وااوبرة القطيفة 
الحاصة علابس السيدات أو أقمشة الفروشات والستور » تكون WE‏ على سطح واحد 
« مقطوعة » أو تجمع oy‏ « المقطوعة وغير المقطوعة » فى أجزاء Kike‏ من المنسوج على حسب 
الفكرة الأساسية الموضوعة . 

وبعد AV‏ من عملية اللسیج Sete‏ الأقمشة لقطع العراوی AEU‏ عن خيوط اللحمة 
أو النانجة عن خبوط السدی بأسلحة من الصلب مركبة بآلة متخصصة هذه العماية . وبعد الانهاء 
من عملية التقطيع تمر الأقمشة حول فراجين ( فرش ) اسطوانية وحازونية الشكل لتفكياك برمات 
خيوط اللحمة القطوعة ونقشها Lye‏ ثم توخذ بعد ذلك لاجراء العمليات التجهيزية الأخرى . 


وقد جتمع فى منسوجات القطيفة وخحاصة ملابس السيدات والستور المزخحرفة الموشاة بامحبوط 
المعدنية » عدة تراكيب نسجية کالبطن من اللحمة أو الدیباج أو ار د أو الأطلس وغير ذلك 
من التراكيب النسجية الحصول على تأثرات زخرفية خاصة . 

وما لاشك فيه أن أبدع ما أنتجته إيران فى العصر الصفوى هی القطيفة » ذات الزخارف 
النباتية القريبة من الطبيعة والألوان القوية المتعددة » وقد اشهرت مدينة قاشان بانتاج القطيفة 
فى القرن العاشر امجری وبداية القرن الحادى عشر » وحاصة فى عهد الشاه عباس الأول Äl,‏ 
اللذين شملا برعايتهما انتاج القطيفة المينة وأنشأ المصائع لنسجها فى شى البلاد الإيرانية وخاصة 
أصفهان . 


الفصل ym Wi‏ 
النسوجات الطرژة 


التطريز هو زخرفة القماش بعد أن يم نسجه بواسطة إبرة bye LH‏ ملونة We‏ 
ومن مادة أغلى من مادة النسبج » وتكاد تكون معلوماتنا ضئيلة للغاية عن فن التطريز فى إيران 
فى العصور القدعة » وخاصة فما يتصل ععرفة آنواع غرز التطريز وألوانها والواد الحام 
المستعملة 15 . يا أننا لا نعرف Si‏ عن مراكز الصناعة أو النقوش أو. الرسوم المعدة 
للتطريز . ولعل السبب فى ذلك يرجع إلى أننا لم نعتر على قطع مطرزة بمكن إرجاعها إلى ما قبل 
القرن العاشر امجری ( السادس عشر الميلادى ) ون كان ( ماركوبولو ) الرحالة الإيطالى بقول انه 
رأى عند زيارته لمدينة كرمان » نساء يطرزن منسوجات حريرية » رسمت علما زخارف حروانية 
وآدمية وطيور وأشجار وزهور بألوان متعددة . وان التطريز كان غاية فى الدقة والاتقان . 

أما بالنسبة للعصر الساسانى » فرغ أننالم نعثر على “مطرزة ترجع إلى ذلك العهد فان الأستاذ 
هر تز فلد (Herzfeld)‏ بو کد أن الزخخارف انحفورة على ملابس الملوك المنحوتة فى آما کنهم القدسة مثل ' 
نقش رسم (Nosh Rustum)‏ ونقش شاهبور وطاق بستان (Ta-i-Bostan)‏ ونقش اصطخر فارس 
وكذلك yh sä‏ امحفورة أو A!‏ 553 ,على GLY‏ العدنية » مطرزة . ولكنى رید ما ذهب إليه 
متحف فكتوريا والرت من أنه لا مكن الاعاد على هذه الزخارف المحفورة كدليل ta‏ 
عل آنبا مطرزة » علما نپا عفورة حفر باززا يبدو واضحا e‏ اللوب « يا هو JULI‏ 
ی رداء کسری الثانىى طاق بستان . وذلك OF‏ مثل هذه الزخارف المكونة من ذوائر وجامات My‏ 
pad‏ يما حيوانات متقابلة أو متدابرة تتوسطها شجرة الحياة (Homa)‏ وغيرها من العناصر‌الز خر فية 
مثل الأجنحة (winged-motives)‏ والعصابة الطائرة ¿Se‏ أن نجدها dls‏ كذلك على الأنوال : 

ولكن ليس هناك شك نی أن صناعة التطريز وجدت فى العصر الساسانی جنباً إلى جنب 
صناعة المنسؤجات € ومن احتمل أن تكون سادة كسرى ltl‏ الى غنمها العرب فى واقعة 
القادسية والى أسببت المراجع العربية فى وصفها ب أن تکون مطرزة . 

أما فى القرن انمامس عشر » فقد سار فن التطريز Ter‏ إلى جنب مع تطور فن النسيج » 
الذى تأثر إلى حد ما بالأساليب الصينية » وكان السبب الباشر لهذا التأثر الواضح هو استعمال 
الزى الصيى » الذى Jää‏ استعمال الأقمشة WHI‏ من الزخرفة ذات اللون الواحد والی 
1۰ 


e‏ بالتطريز i‏ ولا أصبح الزی الصيى هو الزی السائد فى إيران بدأ التطريز بظهر فى ملابسهم 
حيط بفتحة. الرقبة الى M a‏ الحال فى الرئ الصیی . 
وكان التطريز بالنسبة للزى الصيى عثل شارات ومراكز معيئة » أما بالنسبة لإيران AB‏ كان 
التطريز جرد زخرفة الملابس . وكانت عناصر الزخرفة المطرزة تتكون من الحيوانات والطيور 
de yer ys‏ بالأسلوب الصیی . آما رسوم الأزهار والنباتات فقريبة من الطبيعة إلى حد S‏ » 
وکانت غرز التطريز السائدة فى ذلك الوقت عبارة عن غرزة السلسلة » غرز (Couching) st!‏ 
byt,‏ الستعملة فى التطریز هی اليوط الحريرية التعددة الألوان و کذا اليوط العدنية : 

وف القرنين السادس عشر والسابع عش ركان معظم المنسوجات الطرزة فى إيران عبارة عن 
أغطية للأسرة والأرائك والمناضد والوائد وماشابه ذلك » ky‏ 14 القطع المطرزة فى القرن 
all‏ عشر عبارة عن حاجيد للصلاة وسراويل للنساء المعروفة pel‏ نقش (Nakshe)‏ . 


وتمتاز القطم المطرزة فى القرن السادس عشر بأنها تكون عادة من A‏ الکتانی ' 
الرخو » أما غرز التطريز الى كانت We‏ من الحرير الملون » فتتكون من غرزة.الصلیب 
(darning-stick) 8 Jlö j > 9(cross-stitsh cross-stitsh)‏ وغر (tent-stitch) Pa)‏ فتملا ال As i‏ 
وكانت الزخخارف المستعملة J‏ تطریز ذلك الوقت تشبه إلى حد ما زخارف السجاد العاصر . وهنا 
جب أن نذكر أن صناعة السجاد كان يقوم با الرجال e‏ تقوم النساء بعملية التطريز » ومن Je‏ 
فان عملية اقتباس الزخرفة من الواحدة إلى الأخرى شى ء طبیعی ومنطق e‏ وخاصة أنه Tyas‏ مايكون 
أفراد الأسرة. الواحدة يقومون US‏ الصناعتين معا . 

وقد كان لهذا النشابه بين زخارف السجاد وزخارف المنسوجات الطرزة أثر كبر ى تاريخ 
التطربز وى معرفة المراكز الصناعية الى أنتجته » ومن ثم أمكن تقسيمه إلى مجموعات متشامة . 
وعلى ذلك فقد قسم بعض علماء فن النسيج المنسوجات المطرزة إلى أقسام ¡plan‏ وذلك اعهاداً 
على عناصرها الزخرفية وموضوعاما التصويرية وفيا يلى بياما : 

زخارف gall‏ : إن أقدم القطع الى ترجع إلى القرن السادس pte‏ والسابع عشر والى 
استعمل ق تطريزها غرزة الصليب وغرزة الرف (dam)‏ » كانت زخارفها تشبه إلى حد 
AS‏ زخارف السجاد المصنوع ف شرق القوقاز » والی يطلق le‏ اسم ( التنين ) وعتاز زخارف 
هذا التوع من النسونجات المطرزة Ob‏ رسومها كلها محتوى على زوايا » وعلى ما يشبه و انلطاف » 
الذى يرمز إلى أرجل التنين التعددة بأسلوب تعبيرى بسيط (لوحة رقم 8# ) . 

. واستعمال غرزة الصليبة . وکذا, غرزة. (dam) IN‏ بالأسلوب الذى استعمل فى زخارف 
التنين » لم يقتصر على الزخارف الحورة والرمزية فحسب © كا هو JU‏ فى القطع المعروفة 


An 


pal‏ التنين ) بی وجد كذلك فی تطريز القطع ذات الزخارف dl‏ والأدمية المرسومة 
بأسلوب مدرسة التصوير الصفوية Ä‏ 
وقد تنسب: بعض القطع الطرزة ذات زخارف (التنين ) إلى خارج إيران على اعتبار نا 
صنعت فى de‏ إيران فى منطقة القوقاز وشرق آسيا الصغرى » ولکن يحب ألا يغيب عنا 
أن تلاك المنطقة كانت خاضعة للدولة الصفوية فى القرنين السادس عشر والسايع عشر » ومن ثم 
فقد تأثر A‏ كثيرة فى ابران وخاصة القريبة مها . 


زخارف الطبور : هناك مجموعة کببرة من المنسوجات الطرزة 15315 على زخارف تشبه 
إلى حد کہر زخارف السجاد المكون من خطوط تجريدية والنی عرف باسم ( عاد الطیور ) 
ولا كان هذا النوع من السجاد من صناعة آسيا الصغرى فى القرن السایع عشر فن المرجح أن تكون 
القطع المطرزة by‏ الأسلوب الزخرى من صناعة شال غرب إيران » J‏ المناطق احاورة لصناعة 
ale")‏ الطيور ) (أنظر لوحة 44 ) . 


زخارف الأرابيساك والصيد : أما مجموعة المنسوجات الطرزة ذات الزخارف احورة 
بالأسلوب المعروف بالأرابيسك والذى يشبه السجاد المعروف باسم ( الأرابيسك ) فان رسومها 
EN‏ بأساوب aki sa i‏ ذى زوايا يتناسب مع غرز التطريز السائدة فى ذلك 
الوقت وهی غرزة الصليب وغرزة (dam) dA‏ انظر لوحة رقم )£0 » 55) . 

وكشيراً ما يصاحب زخارف الأرابيسك الطرزة » رسوم آدمية وحيوانية فى مناظر صيد › 
لذلك فليس من الستبعد أن تكون هذه القطع المطرزة قد صنعت ف مدينة أردبيل (SN‏ تقع على 
الحدود بين إيران والقوقاز » والتى صنعت ما السجادة المؤرخة ذات الرسوم الى تمثل مناظر 
الصيد » Uy‏ القطع الى تحتوى على زخارف مطرزة بأسلوب الأرابيسك فن المرجح أن تكون 
من صناعة مدينة OL‏ إذ آنا له زخارف السجاد GLU‏ < أن قاشان کات فى وقت ما 
فى pall‏ الصفوى عاصمة SAJ‏ (انظر لوحة 4۷) . 


اازخارف البولندية : وهناك مجموعة من القطع المطرزة مخيوط حريرية متعددة الألوان 
وقوام زخارفها عناصر نبائية على أرضية بيضاء أو ذات لون فاتح » dinag‏ هذه القطع عبارة. 
عن ساجید للصلاة أو أغطية » UT‏ المربعة منپا فتستعمل ( كبقجة ) والغرز المستعملة فى هذا 
NI‏ الزخرق غالبا هی غ غرزة السلسلة وغرزة الفرع » أما ألوان الحيوط الحريرية فهى عادة 
لاون الأخضر والقرمزى «انظر لوحة رقم 4۸) . 

kk.‏ زارف هذه احموعة و کذا آلوانها زخارف ولون السجاد العروف. ام ( السجاد 
البولبدی . (Polish Carpets)‏ الذى كان يعتقد the‏ أنه من صناعة بولندا ولكنه ثب ثبت Lal‏ 
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أنه من صناعة إيران e‏ وقد نشأ هذا الاعتقاد الخاطىء من أن معظم هذا النوع من السجاد 
كان يصدر إلى أوربا وبولندا بصفة خاصة » OY‏ الألوان YAW‏ توافق الذوق الایرانی خاصة 
والاسلای عامة » وم نستطع حى الان تحديد مركز معن لصناعة ( سحاد بولندة ) وإن كان 
من احتمل أن تكون مدينة كرمان أو قاشان مركزاً لصناعته dy‏ هذه الجالة فن الرجح أن تكون 
القطع الطرزة بأسلوب زخارف ر السجاد البولندى ) من صناعة مناطق الصناعة والتجارة فى جنوب 
إيران وخاصة أصفهان ويز د أوشيراز وقاشان و ذلك لقر ہا منطريق بغداد التجارى ثم .GE‏ 


هذا وقد وجدث زخارف تشبه إلى حد كبير زخارف السجاد البولندى و کذا القطع المطرزة 
دا الأسلوب » مرسومة بالألوان الزيتية على جدران القصر SU‏ عدينة أصفهان العروف 
باسم er)‏ ستون) » والذی وضع evä‏ زخارفه المصور GI YI‏ حافظ وتلاميذه . انظر 
اللوحات أرقام )9 (oy «ora‏ 


وقد اننشر هذا الأسلوب من التطريز من إيران إلى Aal‏ كشراً فى زخارف وألوان 
النسيج المصبوغ والمطبوع . وم يقتصر JÄ‏ هذا الأسلوب التطريزى على الشرق فحسب بل انتقل 
كذلاك إلى SA KÄ‏ القرن التاسع عشر وخاصة d‏ القطع الى استعملت کستور وأغطية . 

وإلى جانب Cle yal‏ السابقة » هناك قطع كثيرة من المنسوجات الطرزة الى تنسب 
إل Ghd‏ » آر ضيها من الحرير » مخلاف القطع السابقة ذات الأرضية القطنية أو الكتانية الرخوة 
ومطرزة b gt‏ معدنية وحريرية متعددة الالوان والغرز » يا ألما تحتوى على pato‏ وأساليب 
١‏ خرفية متنوعة متعددة فى القطعة الواحدة e‏ وإن كان dW‏ فیا | الأسلوب il sl‏ القر يب 
من الطبيعة إلى حد pS‏ ؛ وهذه القطع hei ¿Es Y‏ إلى a il‏ کز معين » أولا لتعده ' 
„ul‏ وعناصرها dy yo > JJ‏ ة وكذا أنواع الغرز 4 Ddy a Lis‏ ف مناطق متعددة ف ol y)‏ 
ابتداء من الفرن السایع عشر وحی Ja‏ القرن puli‏ عشر 


النقش olay : (Nakshe)‏ كامة فارسية معناها. اللغو ی (التطريز ) ولكنها استعملت 
عد ذلك کاصطلاح ف قن النسیج والطریز :يمى السراويل النسائية الطرزة أو الصنوعة من 
الديباج الوشی حبوط من ی الذهب والفضة. وعتاز زخارف هذه السراويل الطرزة مها و اللسوجة c‏ 
بأنها تتكون من زخارف نباتية قريبة من الطبيعة ومحصورة فى أشرطة ضيقة فى وضع مائل » 
وهذه الأشرطة ja‏ اصة جانب lps;‏ البعض Ct‏ لا ls Da‏ عل الاطلاق . 


ومن المرجح أن تكون هذه السراويل قد طرزت فى أماكن اشنهرت بصناعة التطريز وذلك 
لدقة التطريز وملء النسيج كله على غرار القطع الى صنعت ف شال غرب إيران » ومن الشهور 
أن هذه الب Ji‏ 5 قل صنعت ف ee‏ 3 > أن القائمين على تطريزها أو نسجها يعر فون 


۱۱۲ 
LAP)‏ التسيج الاسلامى ) 


التطريز بالنسيج LAN‏ 


يمكن تعريف هذا النوع من التطريز بأنه إضافة قطع صغيرة من النسيج إلى مساحة كبيرة übe‏ 
d ipe‏ اللون وى کثر من الأحيان ف المادة » وذلك بواسطة NO‏ 
ومحدث عن هذه الاضافة شكل أو عنصر زخرنی Ja‏ . وتعرف هذه الطريقة من “oo‏ 
مصر باسم ( شغل الحم ) وى تركيا باسم شغل الصرمة ) dy‏ إيران باسم ( الکلبدون أو الرشت 

آما فى آوربا فتعددث أساء هذه الطريقة من js jal]‏ بتعدد الشکل dj‏ € فهی تعرف 

سم J‏ خرفة المضافة (Applied work)‏ وتعرف patch work e‏ أو (reserved technique)‏ أما إذا 
ee‏ صغيرة 3 جداً hs,‏ مجانب بعضماو متعددة الا لوان فتعر ف el‏ الفسيفساء „mosaic‏ 


على أن هذه الطريقة AR;‏ 4 معظم Sy‏ أرخص أنواع bill‏ ريل » oY ENS‏ القطع الطرزة 
يم زخرفما بسرعة .10080180 are‏ 

فى القطع الصغيرة من النسبج » ويصاحب القطع المضافة فى كشر من الأحيان غرز تطريز متعددة 
ما يئاسب Boj‏ وإخراج الأشكال والناظر العامة . : 

أما عن تاريخ ونشأة هذا النوع من التطريز « فليس بالأمر الشاق العسر » ذلك أن سهولة 
als!‏ معظمه ومرها الانپاء مثه واحصول عل منسوجات مزخرفة مزرکشة أبسط JA,‏ التكاليف 
ol a‏ هذه الطريقة عرفت Jin‏ فجر التاریخ 3 tel,‏ ول ماو لة عرفت لز dy‏ الاسوجات 
واللابس على الإطلاق . فقد عرفت هذه الطريقة منذ العصر الفرعونى كا je‏ الأستاذ أوريل 
شتين (Aurel Stien)‏ فى کهوف البوذية J‏ ی ترجع إلى ما بين القر Gi‏ السادس والتاسع الميلادى de‏ 


ns de yt‏ من القطع المطرزة بطريقة الاضافة 4 واازخارف ale‏ ف الدقة Olay‏ مما 
يدل على مارستهم لهذه الطريقة من التطر بز منذ أمد بعيد . 


O ۱‏ اس و بقةالاضافة وهی ترجع إلى الفيرة مابين 
J How A‏ ابع إلى al!‏ الميلادى e.‏ استمر ت هذ هالطر بقةمستعملی ز خر فة es ul‏ لاور 
ا وكاناننشار هابشكل y‏ اضحف العصر المملوكى منذالقر نالا لشعشر اليلادى. 

وانتشرت هذه الطزيقة ی أوربا بكثرة فى بلاط الملوك والأمزاء فى العصور الوسطى وخلال 
النظام الاقطاعى » فهناك قطعة محفوظة فى كتدرائية ربامرج ) UL‏ ترجع إلى القرن الحادى 
عشر le.‏ على نطاق واسع هذا الأسلوب من التطرين c‏ فى زخرفة وتزین الفرش والأغطية 


واستور فى القرن انحامس عشر فى أوربا وخاصة Be‏ هله الطريقة من التطريز 
المضاف (Lavoro di commesso) eN‏ . 


Applied and Patch Work ۰ . (%) 
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النطريز بطريقة ( رشت ) 
هناك de got‏ كبيرة من القطع المطرزة بطريقة الإضافة » زخارفها غاية فى الدقة والاتقان 
Mey‏ النسيج كله cm‏ آنا تبدو وكأنها منسوجة وليست مطرزة » وتعرف باسم ( رشت ) 
ورشث هذه مدينة صغر ة تقع عل محر قزوين c‏ بدأ ظهورها كمركز هام من مراكز المنسوجاث 
المطرزة منذ القرن الثامن عشر . 
وتمتاز طريقة (رشت ) OL‏ كل قطعة مضافة dal‏ ما ( كردون ) © ولذلاث فان رسومها 
وزخارفها تبدو داعاً محدودة ومتقنة . وقد النشر هذا الأسلوب فى فن التطريز فى ابران de‏ 
[[القرن الثامن عشر » ولكنه كثر بشكل واضح ف القرن التاسع عشر » إذ كان يصنع منه سعاجيد 
الصلاة والستور والفرش وكذا السروج . 
لوحة رقم )06( : 
سار من الحوخ الاسود مطرز بطريقة رشت » رصعت زخارفه SIU‏ والأحجار الكرعة . 
القاس : ؟ار١ ju‏ عرضاً X‏ ۳۵ر۳ أمتار طولا 
المادة الخام : الصوف لأرضية الستر < آما القطع المضافة فن الحرير الأطلس وأما اليوط 
بالأحجار الکر عة ats‏ 
ی تثبت llo‏ القطع المضافة المصنوعة 
من حرير الأطلسن التعدد الألوان » وقد Jane Jol‏ القطع المضافة ( بكر دون ) حريرى دقيق 
W‏ ساعد Je‏ إخراج الرسوم دقيقة ومتشنة حى £ الاشاءات البسيطة 5 وقد استعملت re)‏ تطريز 


طريقة 3 : استخدم الحوخ فى أرضية الستر > 


z 


هذا الستر حميع أنو اع غرز التطريز تقريباً » منها غرزة الحشو وغرزة G JI‏ ذات الوضع PU‏ 
بالأحجار الكر عة Y‏ 


باحتوائه على ورقة نباتية تبدو فى وضع وكأنما هبت علما الريح c‏ ویتوسط الستر جامة تشبه اللجمة 
مها کتاپات فارسية يعلوها ملاکان جنحان محملان تاجان مر صعان بالواهر 3 "Yll‏ ويعلو التاج 
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جامة آحری ہا کتابات فارسية تحتوى على اسم المهدى » السلطان ناصرا الدين شاه قاجار ووالدته » 
کا تحتوى على تاريخ الإهداء سنة ۱۲۸۸ . 


. وق رکنی All‏ من del‏ جامتان تحتويان على كتابات نصا : « لا فى إلا على ولا سيف 
إلا ذو الفقار » dy‏ وسط الستر من أسفل توجد زهرية على شكل ( الانفورا ) . اليونانية » 
على جانبپا e")‏ أسد حمل فوق ظهره فرس الشمس وق يده سيف © وهو شعار الدولة 
الايرانية ؛ ما باق ساحة zul‏ فقد ملىء بزخارف Ul‏ وطیور معظمها fic‏ افدهد 
da y‏ بالستر إطار يبلغ عرضه ۲۵ر + من AN‏ » مکون من آربعة أشرطة عر ضما مکون من حور 
بعضبا سداسى الشكل والبعض الاخر ar‏ وتحتوى كلها على SÍ‏ من الشعر الفارسی خط 
نستعليق » والعی العام dad‏ هذه الكتابات هو ( هذا السار المصنوع من الصوف والحرير 
والقطن مرسل جزءاً من ازية السنوية » ويرسل هذا الستر معززا مکرماً على حمل » لكى یوضع 
على الشرفة التشريفة كرمز للوفاء وتعبير عن الاخلاص ورغبة فى العفو والغفرة ) ثم عبارة 
(يا على آعی واقبلی ) مكررة ثلاث مرات Ley‏ بشريط الكتابة من جانيبه شريطان مهما 
فرع cl dd‏ تخرج منه زهور وأوراق نباتية قريبة من الطبيعة إلى حد کبر . والشریط الرابع 
وهو Al‏ يتكون من زخارف نبائية مرسومة بأساوب تبدو وكأنها شرفات . 


لتاریخ : من المرجح أن تکون القطعة من صناعة مدينة رشت للدقة التناهية DI‏ طرزت ‏ 
ما الرخارف المضافة » وهى مهداة من السلطان ناصر ادي قاجار ووالدته سنة ۱۲۸۸ CA‏ 
فى القرن التاسع عشر الميلادى . 
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منسوجات الشبکه المطرزة 


منسوجات اشبيكة € هی الأقمشة الى تتكون من خیوط cab‏ بعضها حول بعض GUA‏ 
معلها تتقاطع تقاطعاً غير عادى © ينتج عنه فراع أو ثقوب on‏ ال حيو ط فينشأ lis‏ أنسجة وكلها 
فتحات وخفيفة الوزن . ۱ 


ونستطیع أن نتبین من هذا الوصف الوجز لنسوجات الشبيكة < ان النسيج محتوى على 
مجموعة من خيوط السدى يلتف حول بعض فى مكان التخرم » ثم تعود هذه do yt‏ فتتقاطع 
تقاطعا منتظماً مع حيوط اللحمة » dy‏ هذه الحالة يتحم وجود سداتين ولحمة واحدة لصنع 
هذا النوع من الأنسجة » السدى الأولى Kaga‏ إحداث الفتحات أو الحزوم وذلك ob‏ تلتف 
bus Up‏ سدى آخری » ولذا يجب أن تكون ثابتة حى يسمل التفاف اليوط الأخرى 
حوفا » ومن Ja ja‏ عرفت باسم السدى الثابتة » أما السدی غير الثابتة فهى دائمة الحركة » 
في الاجزاء AU‏ من التخرم واللقوب تتقاطع تقاطعاً منتظماً مع bys‏ اللحمة ثم تعود فتلتف 
حول السدی الثابتة فى مکان py AA‏ ولذا فقد سمیت بالسدی المتحركة . 

آما اللحمة فالغرض ELAJI ote] la‏ بين de yl‏ وتثبیت الفراغ الناتج » على أن ال ركيب 
اللسجی Ole gull‏ الشبيكة تلف باختلاف الرسم الوضوع الخروم أو بالتأثير النسجى الطلوب » 
إذ أن كل رمم يتطلب تر تيباً معيناً الخبوط الثابتة باللسبة الخيوط المتحركة » وما تجدر الاشارة 
إليه أن منسوجات الشبيكة العادية تحدث خرومها وفراغانها عادة عن طريق خبوط السدى » 
أما خيوط اللحمة فلاوتلعب إلا دور ثانوياً فى عملية التخرم tongs lly‏ هی ole]‏ الماسث بين 
اليوط وتثبت الفراغات » كا يلاحظ أن Eh Su‏ رحواً مناسباً ليوط السدى المتحركة 
پساعدها على الالتفاف حول السدى الثابتة ى يسر وسهولة وینتج الأقواس اللازمة لامجاد الشكل 
الداثری لخروم 4 وتعرف هذه اس as‏ باسم ( حركة الرخحوة ) a‏ 

ومن أحسن الأمثلة لهذا النسيج لوحة رقم ( ۵٩‏ ) غطاء قر تام من منسوجات الشبيكة باللون 
ES‏ نی ومطرز بطريقة الحشو المعروفة فى التركية باسم (الصرءة) وفى الفارسيةباسم (الكلبدون) . 

(القاس) ۰" ۹۵ر ۱ مر عرضاً X‏ وهر ۲ متا طولا » day‏ بالقطعة المستطيلة شريط يبلغ 
tor (ade)‏ مر وطوله ۰ر امتار . R i‏ 

en‏ الحام ; Esran K. ill a‏ من القطن 4 المصبوغ بدماء الدودة ja yall‏ 4 ذات 
اللون الأحمر JUN‏ » أما التطريز فخيوطه من الذهب وععشوة من خيوط الكتان غير المبيض . 
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ää‏ التطريز : تعر طريقة ااتطريز بالحشو < من أصعب التطريز وأكثرها تعقيدا 
إذ حتاج تنفيذها إلى SALA‏ إعدادية کثبرة یراعی فما Bal‏ التامة وإلا ترتب Ile‏ الاخلال 
بالشكل الز خرف الطلوب . وهنه العملیات هى الرسم على ورق (مقوی  )‏ طبع ارسم على ورق 
رقيق ثم يرم الورق الرقيق خروم دقيقة ورفيعة بعضبا مجانپ البعض مکان الرمم . ويأق بعد 
alls‏ وضع الورق الخرم على النسيج الراد تطريزه ثم يوضع فوق الورق «سحوق باون NE‏ 
للون اللسیج الراد تطریزه » pd‏ السحوق خلال خروم الورق” فیحدث رسا مطابقاً ار سم 
الذى ve‏ على الورق القوی » ثم تبدأ بعد ذلك عملية التطريز » آما فى حالة منسوجات الشبيكة 
فان الورق الرقيق اروم bie‏ على الشبيكة مباشرة ثم تبدأ بعد ذلك عملية التطريز . وطريقة 
التطريز باشو erää‏ 5 ثلاثة أنواع : 
النوع الأول : هو الحشو بالورق المقوى ( بالك رتون ) وى هذه الحالة pou,‏ أن تكون 
الزخارف مكونة من أشكال هندسية HA‏ ومن خطوط مستقيمة فى معظم الأحيان . وأن تكون 
عروة a a‏ غرزة الحشو العادية (Back-stitch)‏ ويندر أن تكون غرزة البطائية . 


9 النوع ju‏ من امشو فيستعمل فيه القطن 33 هذه JU‏ يشحم أن تکرن sl‏ زخارف 


صغيرة الحجم وعلى شكل دائرى : والغرزة المستعملة فى الحشو بالقطن غرزة الحشو dol!‏ 
وفرزة dle‏ 15 من ee De‏ بارزة جدا : 


۱ والوع LIM‏ من ALT‏ پستعمل ad‏ انمیوط LASI‏ »کا هو ULL‏ نی هله القطعة 
و هذا النوع من الحشو مرن ويستطيع العامل أن يعارز به حميع الزحارف اطندسية والنباتية پل الحيوانية 
كذلك » ويستعمل فى الحشو الكتانى عدد كبر من الغرز : فهو يعتمد أساساً على غرزة 
ارف (Dam stitch)‏ ذات الوضع Lale, JUN‏ فى الزخارف الكبيرة الحجم كالوردة 
والزهرة والأجسام الحيوانية أو E‏ الكتابية العریضة ‏ أما از ارف oo‏ وبخاصة 
d‏ الفروج UI‏ فيستعمل عادة غرزة الحشو العادية أو غرزة البطانية كا forty‏ غرزة nl‏ 
(Gat)‏ أو الفرع فى تحدید تفاصيل الرخرفة فى العناصر الکپبرة giis. ghi‏ طريقة الحشو 
با يوط الكتانية إلى مهارة 13 Ye‏ كا أن تنفيذها تاج إلى وقت أطول وجهد ST‏ . 


ولذاث فإن الحشو بطريقة الحيوط الكتانية يعادل عشرة أمثال Sky gad‏ تون)وبالقعان من 
حيث الحهد والزءن وان . كا متاز الحشو بالحيوط الكتانية بأنه أطول أنواع الحثو بقاء وأقلها 
EP‏ > إذ أن الحشو ( بالكرتون ) يتعرض de pus‏ إلى انکسار الورق القوی < فتتعرض 
bye‏ التطريز إلى التلف gis.‏ فان الحشو بالقطن إذ آسیء استعمال القطع J,‏ 55 فان قطن 
JAA‏ يرز ویعرض bys‏ التطريز للتاف أما الحشو by Ah‏ الكتانية فانه يستطيع أن يقاوم 
سوء. Juan‏ ذلك أن bye‏ التطريز لا تغطى الحشو نحسب \ هو Ju)‏ ف الطر یقت . 
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السابقتن » بل lel‏ تلتتى مع کل خيط هن byt‏ الحشو على حدة » ومن ثم فهناك تماساك وتشابك 
om‏ بان الحشو والتطريز . 


الزخمارف : تتكون زخارف هذه القطعة من معينات یتکون كل ضلع من أضلاعه من نصى 
مروحة نخيلية » وبداخل بعض العینات زهرة ذات أربع بتلات تشبه زهرة السوسن ؛ ويتصل 
بكل بتلة منها ورقة صغيرة مثلثة الشکل . وق البعض الاخر من العینات یوجد فرع de JU‏ 
جانبية ورقتان تشهان ورقة ( الكنكر ) أو ورقة العنب » ویعلو الورقتين على ذات الفرع برعمان ؛ 
ثم earl‏ الفرع بزهرة السوسن ذات الأربع بتلات » وقد نر فى کل معين دواثر طرزت يوط 
فضية مما جعلها تبدو مجانب از خارف الذهبية و كأنما حبات من A‏ وقد رسمت هذه از خارف 
انباتية بأسلوب قريب من الطبيعة إلى حد كبر ۰ وقد انتشر هذا الأسلوب الواقعی فى رسم 
الزرخارف النباتية فى OI a]‏ فى القرن الثامن عشر الميلادى © وتشبه زخارف هذه القطعة من 
حيث العناصر از حرفية الأسلو ب الرخرق فى القطعة رقم (WA)‏ الى يرجع 14230 إلى سنة 
4 ۸ / ۱۷۱۲ م . 

التاريخ : الواقع أن هذه القطعة على جانب كبر من الأهمية » ذلك أننا لم نعتر حى OW‏ 
على قطع مطرزة بطريقة الحشو bydh‏ الكتانية على آرضية من منسوجات الشبكية . 


وقد ورد سجلات المدايا aie‏ الإمام على Camel‏ أن غطاء pill‏ وهو القطعة الى 
بحن بصددها من قبل عضد الدولة Ge yl‏ سنة ۳۹۵ a‏ ومفهوم هذا اللسجیل أن هذه القطعة 
من إنتاج القرن الرابع المجرى » ولكنى لا أتفق وما جاء عنما فى حل الشهد » بل إنى أقطع بأن 
هذه القطعة يستحيل عملا أن تكون من إنتاج أى منطقة فى العام d‏ القرن الرابع امجری أى العاشر 
ood‏ وذلك للأسباب الآتية : 


أولا ‏ أن نسیج أرضيما الشبكية نسیج آلى وليس يدؤى . 
ثانيً  of‏ التطريز بطريقة الحشو Ly th‏ الكتانية لم يعرف ولم يستعمل قبل القرن الثامن عشر 
الميلادى » هذا بالإضافة إلى أن غرز التطريز المستعملة فى تغطية الحشو هی غرزة الرف . 


» أن زخارف القطعة قريبة من الطبيعة إلى حد كبر وليست محورة بأسلوب « الأرابيسك‎ - Be 
. الذى كان منتشراً » ولم يكن هناك أسلوب زخرف غيره فى رمم العناصر النباتية فى العام الاسلای‎ 
la ۱۱۲۹ هذا إلى أن زخارفها تشبه إلى حد كبر زخارف اللوحة رتم (۳۸) المؤرخة سنة‎ 
م‎ ۱۷1 

لذلك فإنى أرجح أن تکون هذه القطعة من إنتاج إيران فى القرن الثامن عشر الیلادی . 
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ADT 


Gal‏ الاسلامی فى الاندلبس وشمال افريقيا 

M‏ انتشرت ف الا ندلس صناعة المنسوجات منذ دخلها er‏ وبلغت درجة كبيرة من 
التقدم والازدهار فى خلافة الأموين ف المغرب » فقد عبر على قطعة من day a ¿A‏ 
القباطى وها شريط طراز ما يقطع بوجود نظام مصانع الطراز. بالاندلس . وقد أشار إلى ذلك 
الادريسى » أنه كان يوجد فى عصر المرابطين ثمانمائة طراز » يعمل مما الخلل والديباج والسقلاطون 
والاصهای dle Aly‏ » وكذا الستور MKI‏ بالذهب والأحجار الكر ac‏ والثياب المعينة FR‏ 
رمع خار ) العتانى والمعاجر وصنوف المنسوجات التريرية as. US AN‏ 
شريط الطراز على شريط زخری قوام زخرفته جامات تفم رسوم آدمية وحيوانية vu,‏ 


وقد رسمت هذه الزخارف بأسلوب a‏ كبر الأسلوب القبطی‌التطور الذى وجد 
فى مصر فى القرن الثالث امجری فى صعيد مثل وخاصة أسلوب قبس والمنسا . أما J jä‏ الطراز 
فان حطه يشبه أسلوب LEI‏ الکو الفاطمى فى ماية القرن الرابع وأوائل القرن اللخامس المجرى 
ونص شريط الطراز كما يلى :« بسم الله الرحمن a Ji‏ بركة من الله وان والدوام للخليفة الامام 
عبد الله هشام الموثيد GL‏ آمر Oe‏ . وقد حكم الخليفة هشام الأندلس بين عای ( Pa ٣٣٦‏ 
[AYTO (a ۰‏ 49 م( . وقد cool‏ التشابه الكبير ON‏ هذه القطعة ون النسيج Syö!‏ 
فى القرن الرابع للهجرة وخاصة الطراز القبطی » بالکشر من علماء الاثار إلى القول Ob‏ هذه 
القطعة Utd,‏ صنعت عصر » ولکن الذی نرجحه فى هذا الأمر هو أن مصانع الط راز ey‏ 
قد استقدمت نساجین من مصر foal‏ ما . 


وى القرنن السادس والسابع للهجرة انتجت الأندلس آنواعاً من المنسوجات dy gl‏ 
الم Ls”‏ من الديباج و الدمقس تشیه من ناحية الاساوب i‏ حرف ملسو جات صقاية المعاصرة و کذا 
النسيج البيز نطى مع احتواتها على كتابات عربية مكونة من عبارات دعائية Lally fis‏ لله » 


وق القرنن الثامن والتاسع لهجرة > آعرجت Gia‏ الأندلس نوعاً من الأسوجات 
تشبه زخارفها رسوم الز حارف الوجودة بقصر الحمراء » ومن ثم فقد نسبوه إلى طراز هذا pääll‏ . 
وقوام زخارف هذا النسیج أطباق Lad‏ تشبه تلاك الوجودة فى اللحشب » و کذا آشرطة متداخاة 
وجدائل وأشكال هندسية متعددة . وقد احتوی هذا النسيج على أشرطة من الکتابة بانط الكو 
ذى ا روف از خرفية المتشابكة واحط اللسخی المغرلى . 


YTY 


وقد قامت فى الأندلس مراكز كثيرة لصناعة المنسوجات » أهمها الرية » ومالقة واشبيليه 
وغر ناطة ومرسية . 

أما عن المواد p‏ الى استعملت Y‏ منسوجات الأندلس فقد كانت فى أول الأمر الكتان 
E‏ ثم آنتشر ابتداء من القرن الرابع افجری الریر geste TEE‏ العصور 
الوسطى إلى أن تربية دودة الفز دحات| الأندلس فى القر We‏ رابع على ید أسرة وفدت من الشام y‏ 
وقد ازدهر استخراج الحرير فى الأندلس وازدهر ازدهاراً کبرآحی أنها كانت تصدر منه إلى 
معظم دول أوروبا بل وبلاد' العالم الاسلای . 


۱۳ 


أ يعر النسيج الركى امتداداً لسیج الاسلای فى آسيا الصغرى وف البلاد الى خضعت 
للدولة العمانية فى بلاد الشام ومصر وثهال إفريقية فى القرن السادس عشر للميلاد . وعلى ذلك 
نستطيع القول OL‏ منسوجات الطراز العمانى كانت كلها من النسوجات المركبة كالديباج والدمقس 


UI‏ عن CO‏ منسوجات الطراز Heal‏ فهى تشبه زخارف التركى المعاصرة و كذا السجاد 
SÄ‏ . وقوامها فى معظم الأحيانا الرسوم النباتية القريبة من الطبيعة ومن عنصر الزهرة SN‏ 
(compound flower)‏ والورقة A‏ كبة الى تعر ف (Saz) el‏ 


وقد انتشر ف A‏ نين السابع phe‏ والثامن عشر نوع من النسيج التركى المصنوع من الحرير 
بطريقة الديباج أو الامقس تقتصر زخارفه على آشرطة کتابية أفقية متعرجة » كانت تصنع لکسوة 
الكعبة أو ستور للقبور والاضرحة . وتشتمل الکتابات على OUT‏ قرآنية وعلی الدعاء للرسول 
صلوات الله عليه وأسماء اعلفاء الر اشدین مثل « الله رنی ولا سواه محمد حبیب الله ) ( لوحة ۰۰۰) ۾ 


كا انتشر فى العصر Gell‏ النسوجات الطرزة بكثرة < وکانت زخارفها تشبه إلى حد 
كبير العناصر الز خرفية والوضوعات May pall‏ وجدت فى منسوجات الدیباج والقطيفة . 
LI‏ عن ää J‏ التطریز والغرز الستعملة فقد تناولناه فى شىء من التفصیل فى السیج IN‏ 
صن (ACERO‏ 


VYY 


OLS‏ الخامس 


( م ٩‏ ب النسيج الاسلامى ) 


النبسيج الاسلامى فى الهند 
لقد كانت للهند شهرة واسعة فى صناعة المنسوجات منذ أقدم العصور c‏ ومن ثم فقد 
كان طبيعياً أن تزدهر هذه الصناعة فى العصر الاسلای . فقد ذاعت شبرة JÄI‏ فى المنسوجات 
القطنية الدقيقة » الى شجعها أباطرة المغول فى العصر الاسلای فى المند وفرضوا ple‏ رقابة 
حكومية على نحو ما عرف فى ساثر بلاد AI‏ الاسلای كا اشسهرت المنسوجات القطنية المطبوعة 
والمصبوغة JAU‏ وكذا المنسوجات القطنية . 


الکر ic‏ و الشیه کر a de‏ وکانت لاهور وبنارس Jal,‏ آباد dira‏ من gi‏ مراكز صئاعة 
الديباج JAU‏ . 


أما عن زخارف المنسوجات TAI‏ فقوامها الرسوم النباتية القريبة من الطبيعة إلى حد 
كبر . وتعتير شيلان الكشمير ذات الزخارف المنسوجة والمطرزة أحسن مثل لزخارف النسوجات 
الهندية فى القرن ) JA‏ م) . 


۱۳۱ 


pe 
一 


الصا راو 


كانت صناعة sah!‏ فى العصور القدعة » تقوم OL en‏ الغاب ( البوص ) أو السیار 
فقد كانت الحضر الى lle jo‏ فى سقارة(۱) والى Es‏ إلى الاسرة الأولى مصنوعة من العشب 
أوالغاب ie‏ الأستاذ a Juan (Lucas) Ss)‏ الاول فو جده dade E‏ من المت 


منطفة جوو بداری(۲) عصرالعلیا فندتبین ee ne Lal‏ وأا ees ee‏ 


ویذ کر الأستاذ پتری (ry (Petrie)‏ أن اشکسوس استعملوا أنواعاً رفيعة جداً من السهار 
فى صناعة pat!‏ » وق حفریات منطقة تل العمارنة(4) — عاصمة آخناتون — je‏ على 
حصرة BAS‏ مصنوعة من سعف النخیل الحدول شبال من القنب . 


وتدل مجموعة الحصر الى ترجع إلى الاسرة اانامنة عشرة أن تطوراً Ula‏ قد طرأ على istus‏ 
الحصر وذلك فيا Gall a‏ الحام الى صنعت منها » فقد تبين من الفحص أن هذه احموعة 

من" الحصر مصنوعة من DU‏ ار دی وإن كان الاستاذ (Petrie) (S‏ قد ذکر ی كتابه » 
أن الر دى كان يستخدم فى صناعة الحصر منذ عصر ما قبل الأسرات » كذلك je‏ فى مدينة 
نقادة(ه) وبلاص عصر العليا » على مجموعات BAS‏ من الحصر » ترجع إلى الأسرتن التاسعة 
عشرة والسادسة والعشرين وال o A‏ السادس والسابع بعد الیلاد . ومعظم هذه احموعات 
مصنوعة من الحلفا ومربوطة محبال سمكها خسة ملیمتر ات من ذات الحلفا أو من سعف النخيل . 

ما تقدم ينضح لنا أن المواد EI‏ الى نع zahl‏ المصرى من عصر ما قبل الأسرات حت 
الفرن a‏ الميلادى » هی نبات الر دى Be‏ و UL‏ والسمار وسعف Jol‏ = 

Ul‏ المواد etl‏ الى صنع مہا الحصر الاسلامی > فقد _تبین U‏ بعد فحص امحموعة الموجودة 
متحف الفن الاسلای VI e‏ هی نفس SLEI‏ الى استعملت ی صناعة Ja peti‏ الاسلام ¢ 
v E 10‏ 0 


R. Macnamallah : Un cimetiére مام‎ a Saggarah (1940), p.p. 40-50. ۲ 3 (\) 
G. Brunton : Qan and Badar, Vol. 1, p. 71. (Y) 
W.M.F. Petrie - Social life — Egypt, p. 143.] (r) 
T.E. Peet and G.I. Walley : The city of Akhenaten, Vol. 1, p. 81, (4) 
H.E. Winlock and W.E. Grin : Nagada and Ballas, p.p. 23, 25. (2) 


\Yo 


GUI J Lii 

وعلى الرغم من طول الفارة ی استعملت فما هذه الحرفة » فانها بقیت كا هی دون تطور 
أو تقدم یذ کر 4 وظلت كا هی حرفةيدوية بعيدة عن الصناعة JIRI‏ قفرت la‏ صناعة 
النسيج CA jää‏ واسعة » وما بلفت النظر أن طريقة الصناعة والأنوال الى استعملت فى صناعة 
الحصر ف مصر ف العهد الفرعونی تكاد تكون مطابقة ة تماماً مذه الى au‏ الحصر فى مصر 
حى (HI‏ . ( لوحة )1( ولصناعة الحصر طريقتان : 
Ne‏ | 

وهی الطريقة البدائية الى لا يستعمل فما نول > بل تقوم الیدان مكانه » ولذلاث فهى تعتمد 
US Tokel‏ على مهارة العامل وخيرته وطول مرانه » وتعرف هذه الط a‏ النسيج المزدوج 
أو الضفر المردوج(۲) وتم ol aida‏ يوضع خبط من البوص أو الحلفا أو مجموعة ما ؛ 
تم تشبك بعضها ببعض مخيطين من القش المحدول ولهذه الطريقة أشكال متعددة منها : 
شکل ۱ (Ty‏ : 

ویتکون من التفاف خیط مزدوج من القش ۰ حول حزم من القش AWS‏ » وبين کل خيط 
مزدوج والاخر Ble‏ كبيرة لوحة (۱۲) . 
شکل ۱ (ب) : 

يشبه هذا النوع من الحصر النوع السابق إلا أن اللحيوط الزدوجة فى شکل ( ب ) متقاربة جداً . 
حى VÄ‏ نی تحنها حزم القش الطولية تماما . 
شكل ١(ج):‏ 

ویتکون,من لف انفیط الزدوج حول نصف حزمة القش مع نصف Lal‏ الحاورة , 
وهكذا > فینتج من ذلك شكل مثلثات سه أو صفوف مضفورة لوحة (۱۱) . 
شكل ١‏ (د) : 


شه هذا النوع من er‏ نسیج السوماك(") » ya‏ المظهر فقط e paddle‏ عمله 





一 一 一 一 一 一 一 


M. Crowfoot : The mat weaver from the tomb of Khety, p. ۰ (1) 

Ch. Singer, E.J. Holmyard and A.R. Hall : A History of Technology, p. 416. (1) 

Rendolf Neugebauer : Orientalische Teppichkunde, p. 2. 1 (r) 
السطح فمظلهره يشبه ااأسيج‎ Ll السوماك هو أن يلعف خیطاللحمة حولسداة أو اثنتين فیظهر ظهر الأسيج وكأن به عقدا‎ gei ii a 
. اسادة‎ 


۱۳۹ 


القن ولیس Ja‏ بزلا کا هو ال J‏ السیج » ويتكون م لكين insat‏ 


. واحدة‎ da > uy Oa ja فوق‎ ral ye 
: )۲( شكل‎ 

ویتکون من الحصير الضفر الذى یعرف فى صعيد مصر بامم ( برش ) للأنواع انلشنة 
منه » وهو يصنع فقط من سعف النخيل فقط c‏ وطذا الشكل أنواع عدة WAT‏ نوع يشبه اللسیج 
المبطن(١)‏ من اللحمة » أى Gil‏ له وجهان ( doukle-faced‏ ) شكل (1۲) لوحی 
CAC‏ آعر من seti‏ الضفور يشبه نسيج اللحمة الزائذة(؟) e‏ إذ آننا جد أن خيوط 
القش O‏ يراد مما الزخرفة تظهر على وجه الحصير فقط دون ظهره . لوحة (Yy‏ . 

والنوع الثالث من الحصير المضفور وهو الأكثر شیوعاً والأقل دقة من النوعين السابقین e‏ 
ويتكون من أشرطة مضفورة DIE‏ بعضها مع البعض » حسب الشكل المطلوب شكل (۳ج). 
الطريقة الثانية : 


¡sas‏ تقدماً عن e N‏ ]3 یستعمل نی NEE‏ ویشبه 
نول الحصر إلى حد كبر نول النسيج الیدوی MY‏ . وهو يتكون من قضيبين من اللعشب 
(عرقن ) ف وضع Gal‏ )]3 أنهما يوضعان على أرضية = أو القاعة ) de Atay‏ خيوط 
السداة ٠»‏ الى تتكون عادة من" خبوط مزدوجة سميكة من الياف الكتان أو القنب . ويبلغ 
عرض كل من القضيبن عادة مثرين تقريباً » erie‏ مها طول by‏ السداة 
فيختلف باختلاف مقاسات الحصر الراد انتاجها فهى تبلغ للاثة أو u‏ من الأمتار » وذلك 
إذا آزید jan Jo‏ ذات مقاسات كبرة وتبلغ مر ين للمقاسات الصغيرة وى منتصف dyll‏ 
يوجد عارض خشى به قوب مر ما خبوط السداة » ويعرف هذا العارض باسم ( المضرب 
أو الشط ) ونقوم هذا العارض بوظيفتين SW‏ هى حفظ السافات الى بين خيوط السداة أثناء 
عملية اللسیج » كا يقوم عشط أو ضرب خيوط اللحمة € فيجمعها مجانب بغضها البعض فى دقة 
pela‏ . أنظر لوحة .)١ A‏ 

M. Crowfoot and Joyce Griffiths : Coptic textiles, p. 40. (1) 

چتاز النسيج البعلن من اللحمة بأحتوائه على زارف عكسية Jo‏ الوجهين وإن خيوط اللحمة تكون زخارف وأرضية 
اانسوج Ul‏ خيوط السدى فتختى تماما إذاكانت خیوط اللحمة المستعملة من لوثين فانه‌مکن استعمال النسيج من الوجهين ومن 
هذا Corl‏ الاسمية . 

John H. Strong Foundation of Fabrics Structure, p. 128. (1) 

تاز لسيج اللحبة الزائدة بأن‌ااز خرفة تنسج بلحمة تغاير لحمات انسيج الأساسى . وهذه اللحمة الملونة تتخلل اللحمات 
الأصلية مع Yel‏ من الوجه ZN‏ من ا نسوج دون أن تتقاطع مع خبوط السدى نى مکان الأرضية بل ترك شائفه . 

ling Rath : Ancient Egyptian and Greek Looms, p. 7. (¥) 
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on 
بعد أن عررها بواسطة ابرة كبيرة من الصلب بالضرب ذى الثقوب اللى يتوسط الول والذی‎ 
) وقبل نماية النول يوجد حيط سميك من القنب ) دوبارة‎ » ) ١( سبقت الإشارة اليه . أنظر لوحة‎ 
ea مرة فوقه وأخرى نحته 3 والغرض‎ 2 Tal مستعرض تلف عليه خيوط السداة‎ N 
المستعرض) أن تم عملية تقاطع خيوط اللحمة مع السداة » بسهولة ويراعى فى خيوط‎ LE رأی‎ 
) حى تكون آمدة برسل‎ GAM السداة الى تكون عند حافتی النول أن تكون أسمك من السداة‎ 
كل سداة وأخرى‎ Gy کا تبلغ السافة‎ >» ¿usa الحصير قوية » ومتيئة ويبلغ عرض النول عادة‎ 
yS K. 
عدد الثقوب الموجودة بالمشط ۱۸۰ ثقباً تقر‎ 3% 


وتم علية نسج الحصير بطريقتين : الطريقة القدعة وهن أن مجلس النساج على الأرض ورأس 
انول إلى صدره € ويأخل فى نسج خيوط القش نسجا عاديا » فيمرر خيوط القش فو ق'سداتدن 
ونحت سداتين وینتج بذلك نوع من الحصر على شكل « مربعات . | 
آما إذا كان J yll‏ کہراً مثل ذ لك الذى يستخدم فى انتاج حصر كبيرة ة كفرش الساجد مثلا > 
فاننا AA‏ فى هذه الحالة عاملين جالسين جانب بعضهما لبعض » أنظر لوحة (Y)‏ ويقومان بعملية 
النسج فى نفس الوقت € وبنفس السرعة حتی لا حدث أى انبعاج فى cil‏ . وق مثل هذه الخالة 
CA‏ ف الشط ذى الثقوب دون تسدية » والقصد من ذلك هو أن يعطى هذا الفراغ فرصة لكى 
ابح يدعي AS‏ يليما OAN‏ اجون أن ی تيور بعل يملح ود 
آما آمدة برسل ) الحصر » فان خيوط اللحمة EV‏ عندها » بل آن اللساج يعيدها إلى السداة 
الداخلية مرة أخرى ويدار ما بحي ثلا تظهر وف نفس الوقتتصر الامدة » اسمك منباق الحصيرة » 
ما يساعد على قوة Wal‏ وعدم LIST‏ » أما إذا كانت الآمدةمها مات ملونة فانها ترك حيث 
k‏ النول By‏ تفص بعد الاثهاء من نسج الحصير كله » وذلك حى لا تشوه شكل الزخرفة المطلوبة . 


old ¿Se‏ الأنوال أن تنتج نوعن من الحصر gan‏ الأول وهو الذى يشبه النسيج العادى 
00 امراك as‏ 


Y) Je Ml = u 23 Ja‏ ب). 





John Strong, p. 52. (۱) 

من‌؛یزات el‏ امیر دى أله يظهر عل‌سطح النسوج خطوط مائلة بزو ایا غتلفة الدر جات و تنقسم الاسوجات الب دية إلى 

عدة.أقسام تختلف $ d‏ مظهر ها ااسطحی عن بعضبا ابعض وان تحدث نی ميزات al‏ د فاذا کانت | حطوط امير دية الناتجة من کل 

> السدی و اللحمة مساوية بعضما البعض وق اتجاه واحد سى اهبرد الناتج p‏ مبرد منتظم » أما إذا إختلفت الخطوط المبردية 
فانه y qua‏ البر د الغير متنظم » , 


۱۳۸ 


الزخارف 
تکاد تكون زخارف ٠ goad‏ مقصورة على الرسوم الهندسية البحتة . وهذه الرسوم الهندسية 
Las‏ ما تكون زخارف نسجية كا هو الحل فى النسيج الممردى < أنظر شكل (۲ =( الذى 
تنتج عنه أشكال خطوط مائلة متقاطعة مع بعضها البعض » فتحدث أشكال معينات أو مربعات 
jä jän‏ كببرة 


وقلما نجد زخارف نباتية قوامها فروع نباتية تخرج منها أوراق بسيطة 


ومن الزخارف الى عتاز ا الحصر الاسلامی الاشر ab‏ الكتابية > الى شحاول النساج tls‏ 
أن مخرجها فى عناية ودقة ظاهرتين . ولکی تظهر الكتابات > فانه يستعمل ها لحمات من 
الحصير الملون وأسلوب IHI‏ فى هذه الأشرطة مكتوب LLY‏ الكوق ذى الزوايا » الحتوى على 
زخارف خطية بسيطة . وتشتمل هذه الكتابات عادة على كلمات دعائية مثل كلمة ( بركة ) مكررة 
فى أشرطة بعرض الحصير كله . أو عبارات دعائية ( بركة من الله و عن وسعادة GY‏ فراس 
أطال الله بقاه ) أو قول A) Ja L‏ من فرح قد (Us‏ . | 


أما الألوان الستعملة فى الحصير : فهى عادة اللون الأصفر الباهت(١)‏ أى اللون الطبيعى اقش 
أو الصبوغ وذلك لارضية الحصير : آما از خارف فتکون dale‏ باللون (MARS‏ الصبوغ 
وبندر أن OS‏ باللون الأسود . وقد ظلت هذه الألوان مستعملة فى مصر منذ العصر MIA‏ 
MS‏ 


“FY Cailliand : Recherches sur les Arts et les Métiers, pl. 18. ` (1) 
Grandner Wilkinson : Manners and Customs of the Ancient Egyptians, (1837) Vol. 3, p. 134: (r) 
1854, Vol. 2, p. 86, 1878, Vol. 2, p. 70). ۱ 
Crowfoot ; The mat ‘weaver from the tomb of Khety, p.p: 96-98. ' (r) 
I 


۳۹ 


$u?‏ و 
بو 12114 ce‏ 
JON‏ 
٠٠‏ يكتب المؤرخون والرحالة عن padl‏ وصناعته كخرفة أو صناعة قائمة بذاتها » كا فعلوا 
بالنسبة لغيرها من الحرف والصناعات € وإنما ورد ذكرها فى سياق حديهم عن بعض القصص 
أو الا حداث ما mä‏ مئه VÄ‏ كانت حر فةتافهةمهملة لا تستحق أن يفرد هاباب معين أو موضوع 
قائم بذاته » على حين أن هناك بعضاً من قطع pasi‏ تضمنت کتابات ها قيمتها التارعية › 
فى القطع الى تمثلها اللوحات (4 ۰ ه > 5) كثابات تكاد کون de ja‏ لاحتواثها de‏ 
أساء لأمراء من بى الأخشيد > فاغفال هذه الصناعة الى لقيت من الأمراء والسلاطان 
ذلك اتقدیر » حى أنهم أذنوا بكتابة lead‏ علما » ما يوذ على كتاب وموّرخي العصور الوسطى. 
ولكى عند ما عثرت على قطعة من الحصير على جانب كبر من الأهمية لوخة (V)‏ لاحتوائها 
على كتابة هذا لصا لوحة en | : (A)‏ ال 
و بركة كاملة ونعمة شاملة وسعادة متواصلة لصاحبه مما أمر بعمله فى طراز الخاصة C. CA la‏ 
الست لم بعض العذر فان هذا النص يبين نا .أن مادة الحصير تدخل ضمن المواد الخام 
الى كانت تصنع فى pihan‏ الطراز » وعلى ذلك فهى تدخل بحت باب « منسوجات الطر از » . 
على أننا إذا tte‏ فى كتب التاريخ عن تفصيل الواد الام الى . كانت air‏ مصانم الطراز.. 
م نجد لها ذكراً مفصلا الهم إلا مادة الحرير الخام » فقد وزد ذكرها فى كتب الحسبة فى صدر 
الاسلام » على اعتبار UT‏ من الراد الى حرم رجال الدين على الرجال ارتداءها . 

Tally‏ على ما جاء فى هذا النص » من أن قطمة الحصر هذه قد صنعت ى طراز الخاصة 
نستطيع أن نقول فى شىء من N‏ » أن الحصير كان بستعمله الخلفاء والأمراء » ويؤيد 
هذا ما ذكره ناصر خسرو(١) JUS]‏ «إن اللی ينسج فى طراز الخاصة أى مصانع السلطان(؟) 
كان لا يباع ولا يستطيع أحد الوصول إليه حى أله لبروی أن آمبر فارس فى بلاد العجم أرسل 
عشرين ألف دینار إلى تنيس ليشترى له مها حلة كاملة من النسيج السلطانی € ولكن رسله ظلوا 

فى الدينة بضع سنن » دون أن يوفقوا فى هله الهمة الى ندبوا ها . | 


أما عن تأريخ هذه القطعة » فلعلنا إذا استعرضنا تاريخ نشأة الطراز فى العصر الاسلای 





ونهايته » نستطيع أن نحدد الفترة الى كان الحصير piia;‏ فى مصانع الطراز . 





(1) سفر Ne‏ 
(Y)‏ کان نامر خسرو ر المقدمى يسميان اللليفة الفاطمى ) کنوز الفاطمیین ص ١١6‏ . 
ل 


القد اختلف LI‏ حون القدماء ai‏ والحدئون فى تعيين الوطن الأصلى الذى. نشأتفيه مصانع 
الطراز 46 انقسموا فى ذلك إلى فريقين الفريق de dd N‏ رأسه ابن خلدون يقول ol‏ مصانع الطر از نا 
. فارسية الأصل لانه كان من عادة ملوك إيران قبل الاسلام. أن يزينوا era du‏ بصور الملوك 
وبأشكال Re‏ لها من غيرها(١)‏ . وهذا الرأى کا يقول Serjeant)‏ )(۲) مبی على 
الافر اض والتخمن o ght‏ من الدلیل .. إذ لم يورد ابن خلدون أى age‏ به رأيه . هذا إلى Wi‏ 
و نعتر فى المراجع التاريخية على نص یثبت صحة هذا الرأى » اللهم إلا تلك القصة الى وردت 
فى الآداب (EELS‏ » ونخص Ya‏ العبارة إلانية .: « أن بساطاً لم ير الناس مثله » عليه 
كتابة بالفارسية الابن الذى JS‏ والده أبرويز dy‏ يدم حكمه غير ستة أشبر ) . وقد أضاف 
المسعودى(5) إلى هذه القصة ail p‏ كانت تو جد على هذا البساط Lal‏ صورة يزيد بن عبد الملك » 
قتل ابن عمه الوليد بن .عبد الملك ملك ستة آشبر » وی هذه القصة Ja c‏ الصورةالمتقدمة تناقض 
e ae‏ لأننا إذا ما سلمنا برأى ابن خخلدون واعتيرنا هذا البساط من صنع العصر الساسانی e‏ 
فیاذا نفسر وجود صورة يزيد على هذا البساط ؟ aa,‏ فا آری‌لانعدو s‏ أمرين » أما أن 
Fa‏ هذا BLI‏ قد صنع فى العصر AA‏ أو تكون هذه القصة أسطورة Rabe‏ من أسامما. 


ولعل ابن خلدون استنتج رأيه هذا ما ورد ف بعض كتب العرب > من أن هناك Bus‏ 
ed‏ ( خسروانی ) وهله LISI‏ فارسية معناها رملکی ) وإن كنا لا نعرف Es‏ هذا النسيج » 
ألا أن اللفظ كان alle,‏ على الأنسجة » البى كانت تصنع فى مصانع القصور ¿SU‏ لساسانیة(ه) . 


والفریق del‏ وعلی EW Sad,‏ والدکتزر Tove (DJS‏ بيزنطية الأصل » وقد 
خآ إلى مصائع جاسم فى مصر ألبيز نطية » فوجدا قطعاً من اللسیج en‏ 
وكانت هذه bid e‏ بسر نظام الغمل بالنشبة لبعض آلاقمشة شة الغالية(۷) . 


a,‏ موف الط راز ليس بعده زيادة لمستريد € capil‏ فيه 

إلى أن مصانع الطراز اللكومية OWE ٠‏ توق Ab gl gall‏ والساسانية ولا يكن العرب 
فن حاص e lid ds E lee, E‏ 
eee eee‏ تا 





. ۸ ص‎ ۱ gill (1) 
Serjeant : Material for a History of Islamic Textiles up to the Mongol Conguest, n. 62. (1) 
. ۲۱۷ الفخرى . الآداب السلطائية ص‎ (¥) 
l ا‎ E (1) 


Serjeant : Ars Islamica (XIII — XV), p. 62. (+) 
Kähnel. Tatradition Copte dans les tissus Musulmans,?p. 5: 7 a (4) 
: „Gaston Wiet : Histoire‘ de la Nation Egyptienne, Vol. IV. pi 174. (v). 
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ولقد أجمع علماء الآثار < tel‏ على ما ورد فى المراجع Gl‏ وما 40 ly‏ عليه من الاثار 
الاد — Je‏ أن مصانع الطراز فى العصر الإسلاى » نشأت فى عهد الدولة الامویفر۱) وظل نظام 
lal‏ از معمولا به إلى oT‏ العصر الفاطمی < آما ف العصر الایوف فلم نجد ها آثر p «(YY‏ أن نعرف 
فى عهد من من الخلفاء ظهرت مصانع العاراز ؟ ۱ 
تكلم (Yes pel‏ عن ترف الأموين J‏ « و كانت مضر تصنع للأمويين الستاثر الطرزة . 
کا كانت تصنم روم من قبل + kles‏ طر از باليونائية « الأب الابن الروح القدس » فأبدها 
الحليفة عبد الملك بن مروان بالطراز العریی « لا له إلا الله محمد رسول الله ) . 
وذكر ابن عبد ربه فى العقد الفريد(؛) JED‏ هشام بن الحسن رأيت على حسن البصرى 
ale La‏ علامة » » وكان يصلى به » أهداه له مسلمة بن عبد الماك » » وهذا النص جدير 
بالاهام لأن الملابس الى علبا طراز (أى كتابة) كانت توصف YA‏ | 
' ويذكر ااسعودی() أنه كان.يوجد فى عهد سامان بن عبد الملك مصانع للطراز . وذكر 
أبو الفرج NA‏ الوليد JI‏ كان يلبس ملابس بيضاء تتکون من ثياب BALI‏ 
ويصلى ما وتعبر « BT OU‏ كان يطلق على الثياب الى le‏ شريط من الكتابة » وهی . 
شارة من شارات GTE | (ABIL‏ 
وذكر ابن الأشر(ة) أنه فى سنة ۲۹۹ a‏ لعن الحليفة العتمد < ابن طولون فى دار العامة 
yay‏ أن پلعن کذلاك JAN Je‏ ؛ لان ابن طولون امتنع عن ذكر الموفق فى Ader‏ الجمعة Sie,‏ 
اسمه من الطراز . كا ذكر أن TULLI‏ المعتمد » أشبد :الأمراء » على أن المعتضد بالله بن الموفق 
SALI J ja‏ » :وأن p A‏ ابنه » وأن محذف اسمه من العملة والصلاة وكتابة الطراز » ومن هذا 
نص عکننا أن نتبين أهمية الطراز فهو شارة من شارات MU‏ 
وقد ورد.نص AOU‏ عن الببى(١٠١)‏ الذى عاش فى عهد الحليفة المقتدر بالله ( ۳۲۰-۲۹۵ (a‏ 
ذكر فيه تارعاً مختصراً J ped‏ الطراز من الاغريقية إلى LA‏ فقال : يروى NII‏ « دخات 
)1( يقول الدكتور عبد المزيز مرزوق فى ( طراز الامكندرية سس 145 ) أن مصنم النسيج الملكى بالأسكندرية JB‏ 
قاتا حى الفح المری و ليس بیمید أن العرب خلموا على هذا المسئع ارومافی امم الطراز . BEN‏ 
(Y)‏ ويرجح الاکتور مرزوق استمرار «صانع الطراز فى مدينة الامكندرية إلى المعمر اساوتی وقد بى هذا الترجيح على ٠‏ 
ما أر رده بخن ll‏ دليل مادی مکن معه نقض ما أثبتهكوثل ( طراز الأسكندرية من 10١‏ ) | 





oh ص‎ ١ الدميرى : حیاة الميران الكبرىج‎ (Y) 

. ١١9 العقد الموید ج ۱ . مس‎ (s) 

. ۲۵۸ ص ١ه والتريرىج ۱ ص ١۲۲ج ۲ س‎ ۲ göste ابن‎ (o) 
"LAY ya V ج‎ SUVI (v) ۱۰۱۱۱ ص‎ ۲ gual ti (y) W 
¿SAL ص لاه‎ Y ابن الأثير ) تاريخ الکاملج ۷ص ۱۵۹ » ابن خلاونج‎ A) eee 
EAA EAD اشاس والمسارئ مس‎ Gell )۱۰( ， , 151 المرجم السابقج ۷ صن‎ a) 


EY 


مرة فى حضرة اارشید وكان ELE‏ الإيوان » وأمامه هبلغ AS‏ من نقود موزعة نی AST‏ 
كل کپس به الف درم »> و oly OS‏ درهم عليه کتابات ذات بريق » وسال « هل تعرف 
من الذىأنشأ الكتابة على الذهب والفضة؟ فقلت « عبد All‏ بن مروان »قال « وما الذی‌دعاه 
لهذا العمل » فقلت له ولا آدری » da‏ «سأقول للك أن القرطاس ینتمی للاغریق ومعظم 
الصرین مسیحیون يتبعون ديانة الامر اطور AY‏ < وطراز القرطاس كانت بالطر از الاغريى 
« الأب الابن ااروح القدس » وقد استمرت كذلك فى آزائل العصر الاسلای : حتی عهد عبد الملك 
فاستاء من هذه ااكتابة على الورق » وهی تحمل فى الثياب والأوانى الى تصنع عصر وغير US‏ 
ما يطرز من ستور وغيرها. وعلى ذلك فقد أمر بارسال خطاب إلى عبد العزيز بن مروان والى مصر 
وأمره بالغاء Jali‏ از من le‏ على الملابس والورق والستور . وأمره أن تكون الأختام الى يستعماها 
الصناع على الورق ( الله بعلم أن لا إله الا الله وحده » كا أرسل إلى .حكام الولايات < بالغاء 
الکتابات الاغر LA‏ ومعاقية کل من حالف ذاك . و هذه الرواية تتفق مع ما دک الدميرى 
(ds dls‏ والبلاذرى(؟) وان أغفل الأخير ان ذکر الثيابوالأوانى . لكن سرجنت (W*)(Serjeqnt)‏ 
م يعر نص البق SAR‏ لأنه كا بقول «۸ توژیده وثاثق مادیة » . | 

على أن سيرجنت ) Ja! ) Serjeant‏ إلى ارجاع أول ظهور الطراز db pil J‏ ف العصر 
الاسلای < إلى عصر هشام بن عبد الك » ثم یمود فيقرر أن ول خليفة كانت عنده ملابس 
(de‏ طراز هو مروان ومن المحتمل أن يكون مروان الثانى ويؤكيده فى هذا الرأى (£)(Kendrick)‏ 
وكونل(ه) وذلك bhel‏ على قطعة نسيج عتحف فكتوريا والرت A‏ ( ۹4۵ ) وقطعة أخر ی 
عتحف وشنجان رتم (ort)‏ وجد مطرزاً Oly yar Lalo‏ أمير المؤمنين » . 


على أنى لا أتفق فى الرأى معهم فا ذهبوا اليه » ذلك OY‏ القطعتين منسوجتان بطريقة 

الفسيج البطن من a ili‏ . ومن ار بر التعدد الألوان . وزخارفهما قوامها 
رسوم هندسية ونباتية . أما الكتابة فمطرزة بغرزة السلسلة . وليس من المستبعد أن يكون 
تجار العاديات قد أضافوها حدیاً » خاصة وأن كندرك يسام أن القطعة رقم ( ٩٤١‏ ) من صناعة 
سوريا نى القرن السادس وأن الكتابة المطرزة أضيفت ف عصر مروان . 

ومتحف الفن الاسلای قطعة من نسيج القباطی lo (tapestry)‏ كتابة منسوجة ومورشة 
سنة AA‏ ھ » وما ELEY‏ فيه أن هذه القطعة هى الدليل (salli‏ الذى يبحث عنه سير جنت Serjeant‏ 

)1( تاريخ الأمم واللوك ص ERA‏ - 4۹4 . 

. ۲4۹ فتوح البلدان من ص‎ (y) 


Serjeant : Ars Islamic, .م‎ 60, (r) 
Kendrick : The earliest dated Islamic textiles [Burlington magazine T, 1932]. ( £) 
Kühnel : Dated Tiraz, p. 5, PL 1. 3 (0) 


۱۲ 


ید قصة ٠.١ ed‏ وعلى ذلك مكنا القول ob‏ الطراز وجد على النسوجات ف ,غهد اللحليفة 
۰ الأموى الوليد ابن عبد Sua ۹٩ — AN) (Well‏ 0۷۱۵-۷۰۵ ) .وهو cda et MN‏ 
فى عهده الدواوین من القبطية إلى العر بیف(۲) . ۱ 

من هذا العرض الفصل e‏ خلص إل أن كتابة الطراز. 3 المنسوجات en as‏ ¿ 
وجدت منذ العصر الأموئ وعل وجه التحدید فى عهد الولید بن عبد اللاك CD‏ فى آخر العصر 
. الفاطمى Jos.‏ ذلك Sal älä‏ لها = Mt a (A)‏ إلى الفترة الى تمتد 

من العصر الگمری oT H]‏ العصز bill‏ 2 

ولعل أسلوب اللحط يساعدنا على تحديد il hoa‏ صنعت فيه » 538 u N‏ 
الحط على الأقمشة الفاطميةف القرن الرابع امجری . فهی تشبه القطعة رقم (\E\Ve)‏ المحفوظة عتخف 
الفن الإسلاتى والخاصة Aa MILL‏ بأمر الله الفاطمی » اللى تولى من سنة 85 7ه إلى سنة DENY‏ 
وغل ذلك فين ارچ آنا توت هله الخصيرة من un lä‏ ) طبریة ) ی القرن الرابع امجری . 

وف جموعة خحاصة قطعة كبر 5 (elo all on‏ شربط كناب لوحة )4( (Maa‏ : « شعادو يعن 
وبركة وإقبال ( لصاحبه بركة وسعادة . لأبركة وسعادة وبركة لصاحبه بركة وسعادةوعنوأ »۰ 

والذى ber‏ ف هذا yal‏ هو Een) Syl‏ |‘ امن .5 Uy‏ ال ) فان مثل هذه العبارة الدعائية ثية لم 
تستعمل على اللسوجات ATV]‏ العصر الفاطعى . . أنظر القطعتين رقمى 《YE FAN N‏ عتحف 
الفن الاسلای . وعلى ذلك فليس من المستبعد أن تکون هله الخصيرة من ¡caba jus‏ 

وإذا كان مؤرخو العرب فى القرون الوسطى لم يفردوا pant‏ موضوعا قاما بذاتة » على اعتبار 
أله يدحل ضمن موضوع اللسیج فان الكتاب المحدثين الذين تناولوا موضوع المنسوجات المصرية فى 
العصر all‏ بينوا فى ضوح لا لبس فيه ( أن صتاعة pah‏ تدخل ضمن ضناعة النسيج Jää.‏ 
(£)(Gibb)‏ عند كلامه عن نظام احرف والضناعات G‏ بصن العما نية : « وبالاضافة dl‏ 
الأقمشة فان صناعة اللسیج تشتمل ¿Tal‏ نسيج “الحصير”» وهی من الصبناعات الحلية » ون SS‏ 
هناك مراکز رئيسية " لصناعة آنواع ۳ منه ۰ ویقول (o)(Girard)‏ إن من Sip al‏ 
صناعة احصر فى مصر فى العهد lel‏ مدبنی القيوم وهنوف ٠٠‏ ویبلغ عدد عمال aude pall‏ 
منوف سبعمائة عامل . وكان العرب البدو dada,‏ مراكز صناعة rae,‏ بالسمار » من منطقة 
وادى النطرون . وكانت الأنواع. ea‏ ترکیا وسوریا والقاهرة . 


det 3.0)‏ حسل فاون الإسلام ص 48" . .2-6 Nancy. Britton : Some Early Islamic Textiles, p.‏ 
(۱) المقريزى .ج ۱ ص Ved‏ الکندی ص N‏ اانجوم الزاهرةج ١‏ ص ۲۱۰ 
(y)‏ هذا النص Sal‏ تور عبد الرحمن فهبی مین تسم اامملة mat‏ الفن الإسلاى بالقاهرة . 

Gibb and Bowen : Islamic Society and the west, vol. I, p. 7۰ ۱ (£) 








Girend : Mémoire sur Agriculture etc, p. ۰ (0) 
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الفصلالرايع 
pa‏ القایر 


يوجد عتحف الفن de ys SHY‏ كبيرة تربو على Suhl‏ من قطع الخصير » gill‏ 
كان يوضع مع GG‏ فى المقابر » لعفن العصون الاد بذ ولك Ml‏ مورت العرب 

فى العصور الإسلامية لم يذكر ge as‏ هذا الحصير » وغذا آری من واجى وقد تصديت 
لوضوع hl‏ أن أتناول. هذا الحانب منه بالدرس ولو فى JUL‏ » معتمذة على الحفريات 
وما کشف عنه من مقابر » وعلى الحصير الذى عبر عليه Gd‏ » وكذلك الا کفان الى وجدت اء 
وله للراسة عکن z EN‏ مكان pl‏ والقرة وهنا coe‏ بنا إلى تأريخ اهر iss‏ 
فهما . وعلى ضوء هذه العلومات حيعاً مكنا آن sae‏ بقدر الامکان الفترة الى كان فما 
الحصر يوضع مع المتوق فى القابر . 

لقد بدأت مصلحة الآثار ALP‏ التنقيب عن الاثار الإسلامية فى أطلال مدينة الفسطاط من عام 
o ۲‏ ۱۹۲۰م وقبل أن نذكر النتائج الى أسفر ت عنهاهذهالحفريات سنعرض في UJEL‏ جاء 
elä‏ التار 14 > وبصفة خحاصة US‏ الحطط للمقریزی » ما استر شد به ىعمليات الحفر . 


ial Fl EE ميخ‎ OS مره‎ ON Ol ES 
مقربة من قصر الشمع » وهذه المساكن يزاحم بعضما‎ Joy ) حول الحامع (أى جامع رو‎ 
من الحفريات‎ dos كلما بدا نبا . وقد‎ Le gas تلك المنطقة . على أن العمار يقل‎ Ge البعض‎ 
الى أجريت أن حطة كل قبيلة كانت تقوم منعزلة عن غيرها » وهذا الكشف يعارض ما جاء‎ 
يعقل أن تكون‎ Yo فى هذا الشأن‎ Pa كانت ملتصقة ويقول على‎ ET من‎ ١ فى اللعطط‎ 
الى ذكرها المقريزى متصلة الدور من النيل حنى عن الصيرة » ومن جبل يشكر حی‎ bs 
«حی‎ : Jykä شكل ۱4) ويستطرد‎ dey JA على بركة الحبس (أنظر‎ Jaki الشرف‎ 
) الحند الذى قدم لفتح مصر » وعدده اثنا عشر ألفاً » أضعاف آضعافهم‎ JI لو فرضنا أنه انضم‎ 
فقد ثبت من الحفريات أن هذه الحطط فى مجموعها لم تكن مدينة » وإنما كانت اللخطط موزعة‎ 
يشكر فى الشمال حى‎ Jar فى السبل من النيل فى الغرب حى عن الصيرة فى الشرق » ومن‎ 
الشوف فى الحنوب » وأكثرها التصاقا ما كان على مقربة من الحامم ومن قصر الشمع < و كلما‎ 
. ۲۳ ابتعد الانسان عنهما حف الالتصاق حى يبلغ محيط الداثرة‎ 


)1( القریزی‌ج ۱ ص ۲۰۰ . 
(Y)‏ صفریات اامسطاط من ۲۳ . (y)‏ الحطط g‏ ۱ صن ۲۰۱ 


11 


ألا أن مدينة الفسطاط Js‏ العواصم الاسلامية والى أنشأها عمرو بن العاص سنة E‏ 
قد اتسعت رقعتها وأصیحت تضم lila‏ العسكر الى أنشثت فى العصر العبامی سنة We‏ 
ولا استقر الأمر لأحمد ابن طولون JA‏ له عاصمة جديدة < هی القطائع بناها فى 4H‏ ۳۳ 
الشرقية لدينة العسکر فى ”عام ANA‏ م . ومن ثم فقد استیدلت مدينة الفسطاط خططها بغبرها e‏ 
وانسعت حدود انلطط وتلاصقت حى نشا عن مجموعها مدينة واحدة بلغت أوج bie‏ 
حوالى الفرن الرابع امجری . 


oh: LON Ur eC RE > ely‏ مديئة مصر محدودة حدود أربعة» فحدهاالشرق 
اليوممن قلعةالحبل وأنت آحذإلى باب‌القر افة؛ فتمر داخل‌السور الفاصل بين القرافة ومصرال كوم 
A‏ و گر من كوم اخارح ts‏ کمان مصر كلها عن مينك حی ur‏ عندالر صد حي ثأول 
بركة | بش فهذا طول مصر من‌جهة الشرق» وحدها A‏ من قناطر السباع حارج القاهرة 
ال ar ie Bas‏ جهة الفرب» وحدها 
اد ارقا ee Als: k‏ ا رجه IN RR ERS‏ 
هذه الحهات GI‏ يطلق عليه الآن مصر ( أى فى القرن التاسع المجرى ( انظر شكل (4) . 
ولقد حدد المقريزى المنطقة الى كانت ما تزال عامرة على أيامه فقال ola‏ الحهة الغربية 
هی أعمر ما فى مصر الآن . وأما الحهة الشرقية فليس فما شی ء W ple‏ 
rf‏ اغة احاور لباب القرافة إلى مشمد السيدة نفيسة OE‏ 


Bi 
3 tana 


وقد بدأ جم مديئة الفسطاط بأفل تدربجياً بعد تأسيس مدينة ام عام 454 م ۰ حى 
كانت الشدة المستنصرية ة él ple‏ فى آخر العصر الفاطمى e‏ ولقد نسب المقريزى سقوطها , 
لاغلاء الذى cola‏ احنة المستنصرية والحريق » إذ قال : «إن راب مدينة فسطاط مصر 


سببين ها : الشدة المستنصرية » الى كانت فى خلافة الستنصر بالّه الفاطمی 6 وحریق مصر 
فى وزارة شاور بن جر السعدى » . m‏ 


وقد استمرت الفسطاط خرابا مهجورا حتى الغصر الأیون » فقد تببن من الحفر » أن السور 
الذی “abit‏ "صلاح الدين حوالى عام OV‏ ه ؛ والذی يصل القلعة yt‏ 3 الفسطاط» كان يهم 
فى باطنه بعض دور متخربة . وحوالى ٠٠١‏ م آنشفت خطة أغلب مبانها من (Opal BU‏ 


(۱) الطط ج ۱ ص ۰.۳۸۳ 
(Y)‏ الحطط ج ۱ ص ۳٤۳‏ .' 
(۳) المتريزىج ۱ ص ۱.۳4۲ 
(t)‏ الط ج ۱ ص ۳۸۰. 


VA 


一 -一 -一 一 . 


J 3 al.‏ المنطقة بن دار EMU‏ ودير الطبن 6 oll‏ حارج سور صلاج الدين على حافة JA‏ ؛ 
N,‏ و 
أما فى القرن التاسم 9 AA‏ ماني التي 
lps‏ 6 أي ele‏ شاطيء y MIA‏ 

“gall احدث‎ al gt sh ga فى الفسطاط آن‎ JULI Yall الى رصلت‎ inä y 
أقدم من ذالك‎ par ل الأغلب الاع إلى‎ or اما ما عداها‎ Al a NEN we 

JE فهى المنطقة الى‎ « di sä IN Be 
LO gy dj » حارج سور صلاح الدين عند باب القرافة شرقاً » حى منطقة عبن الصيرة‎ 
أن أول قرافة للمسلمين كانت تمتد فها بين المصلى خولان إلى العافر . وخصص فی جنوب هذه‎ 
الأقباط » وقد استمر دفن الموتى فى هذه الحبانة » حى آخر العصر الفاطمى‎ Sy JAN الفرافة جهة‎ 
أما خلفاء الفاطميين فكانوا يدفنون موتاهم فی تر تربة الزعفران من القصر الكبير » ولا أهمل شأن‎ 
, CO) الفسطاط فى القرن الرابع المجرى امتدت حدود القرافة » حى وصلت إلى خطة المعاف‎ 
بی قرافة الى كانت أحد فروعها ومن هنا أطلق | سم القرافة على الدافن‎ the الخصوص من‎ fey 
۱ . ثم أطلق فيا بعد على سائر الدافن‎ ee ee 

وق العصر الأيوبى أنشئت عدة قبور حول تربة الامام ital‏ آطلق Ja‏ جموعها اسم 
القرافة PG pall‏ » وقل الدفن فى القرافة ja ‘ Dis Sl‏ عاد eli 2 i (J‏ الناصر 
ابن قلارون(۹) . 

)1( القلقئندى : صبح الأعثى ج ۳ ص ۳۳۸ . 

. ۳۳٩ ابن دقماق : الانتصار لواسطة عقد الامصار ج £ ص ٣ه القریزی ج ۱ ص‎ (Y) 

(۳) على مبجت ol jän‏ الفسطاط من ۱۳٩‏ . 

eki (1)‏ ج ۲ص صن ۰44۳ 101 . 

)0( حفریات الفسطاط ص 4 ۳ . 

)1( الامام الشافمی هو محمد بن أدريس بنالعباسى بن Oe‏ بن سافع بن السائب الشافمی القرثى رضى الله عنه و لد بغزة 
سنة ۱0۰ JA‏ 0۷۱۷ ) وحمل من غزة إلى مكة وهو ابن سنتین فنشأً بها وقرأ الق رآن الکرم وقد أجتمع له من الفضل pals‏ 
وقوة الحافظة مالم et‏ لغير ء ومذهبه ثالث الذاهب الأربعة فى ااقدم قدم pas‏ عام ۱۹۹ Ce ۸۱۹ ( a ۲۰۱ ds‏ 
وذزل ہا ضیفا عل ای عبد الله بن الک الفقيه المالكى pall‏ وأشذ عله مجموعة من الملماء وم يزل يبا إلى أن توق يوم 
ol‏ آخر يوم من رجب سئة ۲۰۱ JA‏ ۸۱۹م ) Jos‏ بثر به أولا د أبن عبد الحكم no „as‏ 

۱۳۷ اماج ۲ م‎ A المداهب الأربية س ۲۸ (۲) الیجوم‎ nen نظرة ار حية ی‎ : (ab ja (y) ei J 

, ۱۳۷ ص‎ ١ شلكان ج‎ DAN 

E , ۳٩ ابن ازیاث الکراکب السيار: ق ترتيب ازیارة ج ۱ ص‎ Cv) 

۱۱۱۱۱۲ الأريزيح ۲ س‎ (4) ANE ص‎ Y الرجم اسابل‎ (A) 


` 


۱۷ 


وقد وص ابن الزيات + الحبائة الي p!‏ 4502 الحفریات ١401 ple‏ وصفاً مفصلا N]‏ 
أن ككل ما ذكره قد زالت معاله dy‏ ببق مله غير حر الب ومجاجر + اللهم الا مشمد السبع پدات. 
ومييجد الشريفة وضریح طباطبا » ومقيرة القاضي بكار , علي آنا لستطيع أن نکن فكرة واضجل 
عا cule‏ عليه هذه الحبالة , وذاك من الحبالة الكبيرة الي لا ترال AE‏ مدينة أسوان + والی 
34 15 على مشاهد وأضرحة وقبور eras‏ إل الفرن الأول الهجرة حى الفرن الثالي Ve‏ 
ولد JS‏ بروس OP Bruo)‏ وهو من أشبر کتاب الفرنن الثامن والتاسع عشر » لى كتابه 
عن رحلته الى قام با عام ۱۷۹۰ م إلى بلاد النوبة والحيشة . أنه قرأ فا قرأ من الکتابات المنقوشة 
على شواهد قبرر جبانة أسوان ؛ اسمى « عبد الله الحجازئ الألصارى ) و ١‏ محمد بن عبد مس 
الطائى الأنصارى » . والذی ممنا من هذين الاسمين هو كلمة « الأنصارى » إذ نبا تدل على 
أن الشخصين كانا من الأنصار الذين عاصروا الرسول عليه الصلاة e Mendy‏ وهذا يويد القول 
ان جبانة أسوان ما قبور ترجع فى تاريمها إلى النصف الأول من القرن الأول الهجرى + ويقول 
Og wy‏ أن معظم ze‏ تحتوى على شواهد قبور تؤرخخها » حى عام 
۷ م حن وقعت كارئة السيل الذى اجتاح المدينة . | 
من هذا الرصف الختصر Ol ab‏ الفسطاط يتبين لنا أن مدينة الفسطاط كانت آهلة بالسكان » 
وأن القرافتن الصغرى والکبری كانتا مثوى لرفات موتى هولاءالسکان حتى نباية العصر الفاطمى . 
على أن الحفريات الى امدتنا بأدلة أحرى توید الأدلة المعمارية السابقة وتساندها » وتتمثل 
فى تلك الأكفان الى jo‏ علا G‏ مقابر الموتى ».والی كانت مصدرا هاماً ووثيقة مورخة 
للمقيرة » وبالتالى لوضوع pal‏ > فقد تبن لنا من الزخارف والكتابات الى على الأكفان 
أنها ترجع إلى العصر الفاطمى . | 
٠‏ هذا » وقد يكون من الفید » أن نذکر هنا كيف كان يكفن DM‏ وتدفن فى العصر الاسلای 
7"وخاصة فى العصر LU‏ فقد كان الميت يدفنفى لحد خاص"؟ يشبه إلى حد كبر مقابر مدينة 


一 一 一 一 一 一 一 一 一 


Creswell : The Muslim Architecture of Egypt, p. 131. MN: 3 (\) 

J. Bruce : Voyage een Nubie et en Abyssinie, Vol. 1, p. 169-170. EEN (۲)‏ 
4+ (۳) قد يكرن هذا هو السبب فى تسمية JUU‏ أسوان الآن بعض الأضرحة باسم ز السبءة والسبعین وليا» . 

Moneret : Neoropoli Musulmana di Aswan; p. 2. f (t) 


Monneret : La Necropoli Musulmana hi Aswan, p. 19-23, Siri BR 

در )0( لقد تفضل مشكورا الأستاذ حسين راشد كبير.أمناء متحف gill‏ الإسلاى سابقا .بالادلاء هذه المعاومات فقد أشتر ك 

سیادته ى الحفريات الى قامث چا مصلسة الآثار بالقرافة سابقاً وسجل كل ما عثر عليه بالصوزة و الوصف liga A‏ مفصله 
سیشر ه فى کتاب له . i e E 1 i‏ 


Creswell .; The Muslim Architecture of Egypt, p: 132. (1) 
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ي الأعم a eal‏ . ومن الأكفان Bl‏ حول الپت نستطيع أن نقول أن ide‏ 
القوم والأعزاء nor cel rs Je‏ بوضعوب في لك التوابيت الحشبية ؛ 
وما زالت dale‏ دفن Jalo JA‏ تابوت حشي gin‏ » باقية حي OVI‏ في العراق وخاصة في مدينة 
الوصل ؛ أما الكفن نقد کانت الطبقة الأول مت الدرج ) le‏ من ò Ep GBs ql‏ عدة 
أشرطة عرضية ملا قطعة القماش كله ؛ وكثيراً ما يصاحب Jy jä‏ الرخرفة شريط JAT‏ كتانى 
رطراز ) أنظر لوحة (۱۸) ثم بوضع فوق هله الطبقة من اللسيج طبقة سميكة من القطن » 
وفوق القطن Gt‏ طبقة ثانية من اللسبج أسمك من الطبقة الأولى » وتحتوی al‏ على أشرطة 
زخرفية وكتابات فى بعض الأحيان أنظر لوحة CIV)‏ تأنى بعد ذلك طبقة ثالثة من cell‏ 
السميك . ومزخزفة كذلك بأشرطة وكتابات كالطبقتين السابقتين ٠١ e)‏ ) . على أننا 
إذا قارنا نسیج اللوحات الثلاث ( (VA ۷ > ١5‏ بقطع النسيج الفاطمى N‏ الذى یز خر به 
متحف الفن الاسلای » مثل القطعتين رقمى J‏ ۹۷۹۲ » 4958 ) » أمكننا أن نرجع هذه المقيرة » 
الى نحن بصددها إلى الدولة الفاطمية فى نباية القرن الحامس وأوائل القرن السادس المهجرى.. 
وتبين لنا اللوحة )10( أنه كان يوضع فوق التابوت الواح خشبية ثم يتأق ee:‏ 
واللوحة (۱۳) تبين أنه كان ال GA‏ فوق الحصير ؛ ومن ثم فقد كانت الحصر N‏ یی تستعمل 
للموق سميكة حى لا ينفذ ملا التراب الى التابوت فالميت . i‏ 
وحتوی متحف الفن الاسلاى بالقاهرة على جموعة کبرة من mat!‏ السميك الحشن » 
عير علما فى المقابر > وهی خالية من الزخارف الملونة » ون اف is‏ كبيرة تبلغ 


. ستتيماراً‎ PX Yo 


IZ 


تعريف باللوحات 

(09 

مغازل من pe CAL‏ علا فى مدينة طهنسا وهی من الدولة الحديثة وقطر المغزل ۵ ۰ر » متر 
وطوله ۲۹ر ۰ متر » كا تشتمل الاوحة على بكرة من انلشب مافوفاً (Jo‏ حيوط من الكتان . 

سمل 59555 ۰ 588110 والبكرة مل 544١‏ ( بالمتحف المصرى ) 

N اجع 8 دلیل ماسپر و‎ J 
۱ (Y) لوحة‎ 

قطعة من نسيج الكتان السادة علها شريط من الكتابة الطرزة من الحرير الاحر بغرزة الفرع 
ونص الكتابة : « پم الله الرحمن e A‏ سلامة من الله لعبد الله gal jul] GL GF JI‏ آعزه الله 

مقاس ۵۱ X‏ 4۲ سم : حل ( ۱۰۸۹۸ متحف الفن الاسلای ) . 
N‏ 

قطعة من نسيج OLSI‏ السادة علا شريط من الكتابة الطرزة من الحرير الأحمر بغرزة النباثة 
وسيقان الحروف بغرزة على شكل الصليب ونص الكتابة : « بسم الله الرحمن الرحم بركة لعبد الله 
das:‏ الإمام المستعين بالله 4 . b E l‏ 

وعلى ENS‏ فهذه القطعة ترجع إلى سنة AY / a YoY — YEA‏ ۸۹7م . 

مقاس 8۳ * ۲۵ p‏ سل ( ۸۷۲۲ متحف الفن الاسلای ) . 
لوحة )£( 

قطعة من نسیج الکتان السادة de‏ للطرزة من الحرير الأحر والأصفر 
رالازرق بغرزة الفرع . 

ونص الكتابة : « بسم الله الرحمن الرحم بركة. من الله لعبد الله أحمد الامام العتمد على الله 
أمير الومننن آیده الله ما عمل بالاسکندرية سنة OKS]‏ وستتن ومیتن » . 

مقاس ۵ر۱۸ × هر ۲۳ سم حل (VEN)‏ متحف وشنجن . 


yoy 


Dated Tiraz fabrics : n. 10, 11, PL IV. i : al J 
۰ x * K 


لرحة )9( 
قطعة من نسيج الكتان علا شريط من الكتابة المطرزة من الخرير AM‏ بغرزة الفرع . 
نص الكتابة y:‏ الله al AA‏ — الخليفة المعنضد aul,‏ أفير الومنن أطال A)‏ بقاه ۳۹ al‏ سد مانن 


وما يتين = ¡EAN‏ 

مقاس 19X4£‏ سي سمل ۱٤۸١ y‏ ) متحف الفن الاسلای . 
J‏ & )4( 

قطعة من نسیج الكتان السادة علبا شريط من الكتابة المطرزة من الحرير AM‏ بغرزة الساسلة . 

ونص الكتابة : «الله آمر الومنن أيده الله ما JA‏ باسكندرية (؟؟ ) سنة تسعين ومابتين 
ادن M‏ 

وعل ذلك فهذه القطعة نسجت فى عصر الخليفة الکتی ۲۸۹ ه / ٩۰۷‏ م . 

مقاس ۳۰ × ۵ر۲۸ سم سحل ٠١484‏ متحف الفن الاسلای . 

Renpertoire : III, p. 22. | 3 اجع‎ J 
| (Y) لوحة‎ 

قطعة من نسيج الكتان السادة علا شريط من الكتابة المطرزة من الحرير الأزرق بغرزة الحثو. 

ونص الكتابة et?!‏ الله الرحمن اارحم بركة من الله احليفة جعفر الإمام Mäki‏ ر بالله ) . 
أى سنة ۳۲۰-۰۲۹۵ ه ٩۳۲-۹۰۸7‏ ۸ . 

ماس ۱۰ × ۷6 سم (VENEN) Ja‏ متحف و ار 

Dated Tiraz Fabrics. p. 29-30, Pl. XIV. l ot الراجع‎ 
a (A) لوحة‎ 

قطعة من نسيج الكتان السادة علمها شريط من الكتابة المظرزة بالحرير الأحمر بغرزة النباتة . 

ونص الكتابة : « بركة من الله لعبد الله pal gl‏ الإمام الم jal L‏ المؤمنين YA‏ ل الله 
بقاء الورز)یر (س)لم بن الحسن طر(زا) عصر سنة ٠٠١‏ مدة). 

وعلى ذلك فهذه القطعة صنعت فى سنة PYA‏ ب ۳۴۳ a‏ 448 - 444 م , 

مقاس ۳۲ × ر۲۹ سم سمل (۸۲۷۲) متحف الفن الإسلای 


joi 


Yes 
, من الکتابة المطرزة بالصوف البی بغرزة السلسلة‎ le السادة‎ QUA arand من‎ Anal 
, الله اارحمن الرحيم » ویرجع آنا من القرن الالث اهجرى‎ A ونص‎ 
, متحي الفن الاسلای‎ (NANA ( Ja سم‎ VY yö ye مفاس‎ 
(V+) dey 
. السلسلة‎ 53 4 N شريط من الكتابة المطرزة بالحرير‎ yle قطعة من نسیج الكتان السادة‎ 


ونص الكتابة : (... فى طراز تئيس على UN‏ شفیع مول(س ) آمبر él‏ سنة سبع 
(y‏ 


أى أن هذه القطعة ترجع إلى عصر الخليفة المقتدر بالله . 


5 متحف وشنجان‎ (vro: JE") e ۱۵ JA X ۱۳ 34 مقاس‎ 
Dated Tiraz Fabrics : p. 26, PL IX. i المراجع‎ 
)۱۱( لرحة‎ 


جزء من قميص توت عنخ آمون به زخارف byt‏ ملونة من الكتان وهذه الزخارف بعضها 
منسوج بطر ää‏ القباطى والآخر مطرز بغرز متعددة ونلاحظ أن JI‏ خرفة تكون مع فتحة الرقبة 
شكل علامة ( 9 ) عنخ وقوام الزخرفة زهرة اللوتس وأوراق نباتية محصورة فى مربعات 
أو مستطيلات أو فى دوائر . وغرز التطريز المستعملة هى السلسلة والفرع والفائرية ( الفتحات 
الصغيرة EINI‏ عن ثقوب NEE‏ الإبرة » وما يسترعى النظر أن الزخرفة صنعت على قطعة ilaia‏ 


ثم أضيفت إلى الثوب بعد ذلك . 
Je‏ )04( بالمتحف المصرى . 


G.M. Crowfoot and Davies : The Tunic of Tutankh Amun. )۱( i: اجع‎ JA 
(Journal of Embroidery, (December, 1932). 


لوحة (VY)‏ مي 

قطعة نسیج من الکتان السادة مقسمة إلى أشرطة رأسية وهذه الأشرطة با زخارف مطرزة 
على شكل زهرة باللون الوردى والأخضر الباهت وتتکون كل زهرة من ستة بتلات باللون الوردی 
بغرزة الحشو ووسط الزهرة داثرة مطرزة بغرزة الركوكو من اللون (١ PESSI‏ وقد وجدت 
هذه القطعة عقر ة أمنحتب الرابع وهی محفوظة بالمتحف المصرى . مل ) 45878 ) . 
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Carter and Newberry : The Tomb of Theutmosis IX, : ار اجم‎ 

M. Dimand : Die Ornamentik der Egyptischen Wollwirkerien, Abb, Mm 0 
,  رهظلا لوحة (۱۳) ١(أ) الرجه (ب)‎ 

قطعة سيج سدانبا من الكتان ld y‏ من الصوف الارجوانى الداكن وهی من الأسيج السميك 
( كلم ) مما زخخارف هندسية det‏ مطرزة مخيوط كتانية بيضاء والغرزة المستعملة هی غرزة الفرع 
وتوجد هذه القطعة عتحف كلية الفنون التطبيقية . 

وهی ترجع إلى القرن (po)‏ 
OH‏ 
والداکن N‏ الستعملة هى غرزة الفرع والحشو » وتتکون الزحرفة من داثرة بداخلها 
e‏ طائر يشبه الصقر وبداخل الدائرة أوراق نباتية dake‏ الأشكال فى غير نظام . ونری فى رسم 
الطاثر مسحة ¿lilas‏ . وكذلك الورقة النباتية الى تتدلى من A jän‏ فهى رمز Jidl‏ الحسن ' 
عند الساسان . ' 


مقاس ۳۰۶۷۲۵ س CAV) J‏ التحف القبطى ٠‏ 
لوحة )19( 

قطعة من الكتان ا زخارف منسوجة بطريقة القباطى » وهذه الزخارضا منثورة فى القطعة' 
كلها وقوام هذه الزخرفة برغم زهرة اللوتس وزهرة البردى وعند الحافة الى نجد شريطاً به صفان 
من الدوائر Le‏ بالقطعة » عند الحافة الإسرى شريطاً JAT‏ به زجارف زهرة اللوتس . وهذه 
JA‏ خارف من اللون الأزرق والاحر والأبيض والبی والأسود . كا جد حر طوشاً باسم امینحتت 
E‏ » فهی OL‏ ترجع إلى عصر الأسرة 


الثامئة عشرة سلة ۱۵۰۰ ق 
حل (Y1)‏ 8 الصری . 
N‏ اجع : M. Carter‘ and No op. cit, IV, PL XXVII. * CM‏ 
Kunst. ` 2 (0‏ تا + Fleminiig‏ ۰ 
“Kendrick, p. 3, Vol L. > m‏ 


لوح (Vip‏ 
. قطعتان من الكتان مما کتابات ja‏ وغليفية منسوجة بطريقة القباطى من الکنان الملون بالبی 
والأسوه Ply.‏ وترحمة نص الككتابة فى القطعة الکبرة حورس — ذلك الثور القوی الذى 
بشرق ف Ab‏ ۱ 
وهو الذى حار ب la‏ 5 
وقل و جدت هاتان القطعتان ف مقيرة حتمس الرابع من الأسرة الثامنة عشرة jore Bu‏ ق.م. 
٠‏ سل (PY)‏ بالمتحف Spell‏ . 


Carter and Newberry. op. cit. ۰ de y i اجع‎ N 
Kendrick. p. 3, Vol. 1. (Y) 
Nancy Britton : Fig. 94. (۳ 

(AV) da y) 


نسيج من الکتان به شريط أفى من الكتابة منسوج بطريقة القباطى وأرضية الشریط من , 
الصوف الكحلى والكتابة من الكتان bey > E‏ بالشريط الكتالى Olla jä‏ ضيقان مهما 
زخارف هندسية على blo ¡SS‏ - والشريط HEN‏ بعضه غير مقروء . 

ونص الزء القروء : «وعظة من الله وحده N‏ شريك له » وعکن إرجاع هذه القطعة 
اعتّاداً على أسلوب الكتابة إلى العصر الاموی . 


باس Vi E VY‏ سم تعمل ( ۱4۹۹۷ ) متحف القن الاسلای . 
لوحة (NA)‏ ۱ 

قطعة من الکتان ما Ja‏ من الكتابة منسوجة بطريقة القباطی ومحد هذا الشریط من JA‏ 
ds‏ شریطان مهما مربعات صغيرة من اللون الکحلی والابیض . وأرضية الشریط US‏ 

ن الصوف الببى والكتابة من الصوف الأحضر call‏ < ونلاحظ وجود شقوق كبيرة ما 
s‏ سيك Os‏ 

ونص الكتابة : « حبه مما JE‏ فى » وأسلوب ees‏ ع سای e‏ 
al‏ أن" sy A Ola‏ :بدأ بظهر بها زخارف تشبه الثلت . ۱ 


مقاس 4۰۱۵ سم هل Y)‏ /1£400( عتحف الفن الإسلاى . 
۷ 


049 | 
قطعة من سبج الكتان اليك ما رسیم طائر ملسوج بطريقة القباطي والرسم A‏ بالفن 
الساسائى فتجد فى عن الطائر العصابة الطائرة ما يتدلى من منقار لطاثر رمز رة وهي علامة 
لقأل yuki‏ : والرخرفة من الصوف الكحل على أرضية بيضاء . وعکن ارجاع هله القطعة 

إلى العصر الطولوى . 

مقاس 1130 X‏ ور ۱۲ نم سل (VEVET)‏ متحف الفن الاسلای . 
لوحة (Y‏ ۱ 

قطعة من الکتان السمياك | زخرفة ملسوجة بطريقة القباطی وقوام الزخرفة ورقة UY‏ 
حورة عن ورقة العنب الحماسية ومر سومة بأسلوب طراز سامرا Ls y e‏ بالورقة فرع du‏ تحرج 
منه عند نبایته ورقة كاسية . والزخرفة من الصوف الکحلی على أرضية كتانية بيضاء و عکن إرجاع 
هذه القطعة اعتادا على زخارفها إلى العصر الطولولى . 

مقاس ۲6 × ۳ر۱۷ سم CATIA) Jr‏ متحف الفن الاسلای . 

المراجع : زکی حسن — الفن الاسلای J‏ مصر ۰ لوحة (۲۳) . | 
لوحة (۲۱) e‏ 
قطعة من الكتان السميك با زخرفة منسوجة بطريقة القباطى قوامها رمم زهرة محورة 
ومرسومة بأسلوب طراز سامرا » والزخرفة من الصوف الكحلى على أرضية كتانية بيضاء . 
وترجع هذه القطعة إلى العصر الطولونی . 

مقاس ور ۱۲ X‏ هر ۲۱ e‏ سل (AAYY)‏ متحف yA‏ الاسلای 1 

الراجع : الاکتور زکی حسن - الفن الاسلای فى مصر > لوحة (۲۳) . 
(VY) mJ‏ 

قطعة من الكتان السميك ( كلم ) زخارفها منسوجة بطريقة القباطى وهذه الزخارف تتكون 
من كتابة محصورة فى مستطيل de y‏ بالمستطيل عدة أشرطة ما زخارف نباتية محورة مرسومة . 
بأسلوب طراز سامرا وهی تشبه زخارف الحشب واحص الطولونی . والزخارف من الصوف 
الأخضر الباهت والكحل والأخر, والأبيض » أما أرضية النسيج فن الكتان الأبيض وقد نسجت 
الكتابة معکوسة ولا عکن قراءتها إلا بالمرآة . وقد بل An‏ الكتابة ولم يبق منها إلا كلمة واحدة 
ممكن قراءتها : « صاحبه » وعکن ارجاع هذه القطعة Tale!‏ على أسلوب زخارفها إلى العصر 
JY‏ . | | | 
10۸ 


مقاس 44 × 4۳ سم حل )07 (V+‏ متحف الفن الاسلای 

المراجم : الدكتور زكى محمد حسن - الفن الاسلامی فى مصر . لوحة (۲۱) . 
لوحة (YY)‏ 

قطعة من الكتان السميك ( كلم ) نسجنت زخارفها بطريقة القباطى وتتكون الزخرفة من 
طائرين متقابلين مرسومين بالأسلوب الساسانی الذى كان سائداً فى العصر الطولونی » وااز حارف 
من الصوف الکسل والأخضر N;‏ والأرضية كتانية بيضاء < وتوجد تحت رمم الطائرين 
عدة أشرطة بعضها wrt‏ على حبیبات كبر ة وأخرى تحتوى على کتابات عر بية نصما « لله الرحمن 
e)‏ بالهنسى سنة » وعکن أن نرجم هذه القطعة إلى العصر الطولونی . ' 

مقاس امم حل ( ۱۵۰۱۷ ) متحف الفن الاسلای . 


لوحة (Yt)‏ 
قطعة من نسيج الكتان السميك (e!)‏ نسج ما بطريقة القباطى من الصوف الكحلى كلمة 
علس Se‏ أن نرجعها fakel‏ على أسلوب الكتابة وعلى الألوان DULL,‏ المستعملة فى نسج 

القطعة إلى العصر الطولوى . 


p ۰ 

(Yo) لوحة‎ 

قطعة من الکتان والصوف زخارفها منسوجة بطر يقة القباطی والزخارف SE‏ القطعة كلها 
وهی تتكون من آوراق نباتية على JSS‏ ورقة العنب وطيور فى حر كة طبيعية إلى حد ما » على 
أغصان ماوجة » ونلاحظ فى هذه القطعة أن الوان الصوف الستعملة فما ليست Bly‏ فهی تتکون 
من اللون الاصفر Call‏ والکحلی . وتمتاز هذه القطعة عسحة هلينستية واضحة < كا JÄ‏ 
ظلا للاوراق النباتية مما لا نجده فى العصر الاسلای < ومن الرجح أن تکون هذه القطعة من 
العصر القبطی من القرن (5 م ) . 

مقاس لاه Je e ۳۲ X‏ ( ۱۵۵۱۶ ) متحف الفن الاسلای . 

مراجع : دليل متحف الفن الاسلای . ص ۱۰ . 


لوحة (5؟) 
قطعة من الکتان السميلك زخارفها SE‏ الفراغ كله ماسوجة بطريقة القباطى . وقوام الزخر فة 
حيوان يشبه الغزال متقن JA‏ سم إلى حد ما وق حركة طبيعية » وورقة نباتية كبيرة مر كبة Y‏ 


10۹ 


“ومن المرجح أن تكون هذه القطعة من العصر الطولوق . 


. متحف الفن الاسلای‎ ) ١65:9 سحل‎ VAX 4۳ ylä 


لوحة (Wy‏ 
قطعة اسیج من الكتان السميك زخارفها منسوجة بطريقة القباطی وهی تتکون من رهم 
جاموسة غير متقنة . أما H‏ كة الى ais‏ فهی قريبة این الطبيعة إلى حد ما . والزخرفة من 
الصوف باللون الأصفر والأخضر الباهت والکحلی والأبيض . ومن المرجح أن تكون هذه القطعة 

من العصر الطولوی . 


YEX WY مقاس‎ 


. متحف الفن الاسلای‎ (VAA) JE p 


لوحة (YA)‏ 
قطعة من الصوف ما زخارف منسوجة بطريقة القباطی ۰ وقوام الزخرفة أنصاف مراوح 
Ul‏ » وهی من الصوف الأبيض على أرضية من الصوف الأحمر . وقد تلاق النساج الشقوق 
باستعمال طريقة ( أسنان النشار أو ذيل احمامة ) کا استعمل شكل درجات السلم فى JE‏ 

الأشكال المستديرة . 
ومن المرجح أن تکون هذه القطعة من القرن الثالث المجرى من العراق أو إيران N‏ 
مقاس NX ٩۲‏ سم سحل ( ٠٤٠١١١‏ ) متحف الفن الاسلای . 

لوحة )14( 
قطعة من الصوف ها زخارف منسوجة بطريقة JAA‏ < وقوام الزخرفة مراوح UE‏ 
وهی من "الصوف البى الغامق والأييض + وقد GW‏ النساج الشقوق الكبيرة باستعمال طريقة 

(أسنان النشار أو ذيل الحمامة ) . ۱ | 
ومن ن امجح أن DN‏ هذه 1s pl = A AS‏ 


لوح (۳۰) 

. سیج من الصوف السميك فى وسطه جامه شبه مربعة ما طیور متقابلة تفصل y‏ شجرة 
الحياة » وق ار کان الشريط زخارف أخرى محورة وردية » وهی متعددة الألوان على أرضية 
قرمزية ونجد على أرضية الشريط كتابة عربية عکن قراءتها (SE)‏ 

ومکن ارجاع هذه القطعة إلى القرن GUI‏ امجری . 

نسیج من الصوف السميك زخارفه منسوجة بطريقة القباطى » تتكون زخارفه من رسم فارس 
وطاثر prt‏ كبير وعناصر آخری نباتية ومنثورة فى غير نظام وهی متعددة الألوان على أرضية 
ترمزية oly‏ الشریط وأسفله کتابة عربية غير مقروءة . 

وعکن ارجاع هذه القطعة إلى القرن الثانى sal‏ 

مقاس ۲۰ K‏ ۲ر ۳۹.س حل ( ۲٤۹۸۲۹‏ ) متحف الفن الاسلای 
ay‏ (۳۱) 

قطعة من الصوف با عدة آشرطة منسوجة بطريقة القباطی » و تتکون زخارف الشریط العرض 
من رسوم ol‏ مرسومة بأسلوب ركيك » آما الأشرطة الضيقة فتتکون من زخارف هندسية 
. ونباتية متقنة إلى حد ما » كا یوجد شریط من الكتابة نصا ( القطعة مقلوبف . 

« القیس سنة مان وستین وماء Hi St...‏ تر جع إلى age‏ الخليفة الهدی VIA‏ ه . 

مقاس VA X Yo‏ سم سل ( ۱4۷۳ ) متحف الفن الاسلای . 

. ) ١( عبد العزيز مرزوق - الرخرفة المنسوجة لوحة‎ ee 
(YY) لوحة‎ 

قطعة من الصوف ما عدة أشرطة زخرفية منسوجة بطريقة القباطی قوام زخرفتها رمم حيوان 
والشريط الضيق به زخارف نباتية » كذلك نحتوى القطعة على شريط BUS‏ غير مقروء وهو يشبه 
فى أسلوبه حط قطعة قيس » وعلى ذلك فن المرجح أن تكون القطعة من صناعة مديئة قيس فى القرن 


الثانى امجری . 
مقاس YE‏ ×۱۹ سم سل ( ۱۵۵۲۳ ) متحف الفن الاسلای . 
لوحة (۳۳) 


قطعة من الصوف الکحلی ا Jar jä‏ زخرنی منسوج بطريقة القباطی وقوام الزخرفة طبور 
حصورة نی جامات سداسية وأوراق نباتية ER‏ جداً » وفوق الشریط الزخرق كلمة « سى » . 
oss‏ ارجاع هذه القطعة إلى العصر الطولولى . 
مقاس JA NETT‏ ( ۱۳۱6۳ ) متحف الفن الاسلای : 


N 
) (م ۱۱ - النسيج الاسلامى‎ 


0 (tt) لوحة‎ 

نسیج من ی الصوف hell‏ به زخارف ی أشرطة رأسية SA‏ أفقية منسوجة Ae Jai‏ 
القباطى petals‏ الزخرفية تتکون من رسوم آدمية حبوانية مرسومة بالأسلوب الکاریکاتوری e‏ 
وهی متعددة الألوان على آرضیها بالون الفرمزى . وبأسفل القطعة سطران من الكتابة نصها : 
« الملك لله » » مكررة ويمكن ارجاع هذه القطعة إلى القرن ( ۲ ه ۹7 م) . ۱ 

مقاس ۱۰۲۲۰ سم سل ( ۰۲ ۰ متحف الفن الاسلای . 


(Wo) لوحة‎ 

قطعة = من = 055 an ii‏ اش + ¢ وهله ae Pa‏ ۱ 
ee‏ » فبعضها هندسی والبعض الآحر حيوانية ونباتية » وقد رسمت کل هذه 
العناصر بطريقة تشبه رسوم الكاريكاتور الى امتازت ها منطقة الفيوم » 4 We‏ الشريط 
العريض من أعلى وأسفل شريطان ضيقان مما زخارف هندسية تشبه الحروف العربية إلى حد 
كبر 3 والز خارف متعددة الألوان على أرضية BA‏ الكحلى . وعکن ارجاع هذه al: FA)‏ 
القرن ( 4-۳ ۵ (pre‏ | 

MN متحف الفن‎ ) 4060 for Tha SEXY مقاس ۲۰ور‎ 
, (My لوحة‎ 

نسيج عمامة من الكتان الرقيق مزخرفة بشريط أفى منسوج بطريق القباطی زخارفه ¿ya‏ 
فى جامات سداسية ومحورة عن الطبيعة » وهی من الخرير المتعدد الألوان ويعلو الشريط "iA JI‏ 
شريط Ayal ais‏ : ( هذه العمامة لسویل بن مرقص JA‏ فی شهر رجب من:شپور أغخمدية 
فى سنة نان ونما » e‏ وهى أقدم قطعة نسيج اسلامية عار Ile‏ كتابات مؤرخة . 

المراجع : الدكتور ز کی حس — فنون الاسلام ص , 

الد کنور ز کی حسن - الفن الاسلای ٠ paid‏ لوحة ١١؟1).‏ 

(PV) لوحة‎ 

da pä‏ زخرق من مرت نوج بطريفة ای تتكرن زخارقه من رسوم ای وان 
محورة عن الطبيعة وهر dag‏ بالأسلوب الکاریکاتوری » والحيوانات مصورة ٩‏ ی جامات alku"‏ 
وترجع القطعة إلى القرن (5-/ام) . 

مقاس ۳٣ر٤‏ "كر 1١‏ مرا (لوحة 4۵ ) عتحف اللوفر. 

R. Pfister y Tissus Copte du Musée du Louvr. | ， اجع‎ J 


AN 


لوحة l | (YA)‏ 
نسيج من الكتان یط عليه شريط من الحرير منسوج بطريق القباطى » زخارفه تتكون 
من كتابات عربية والكتابة باللون الأبيض على أرضية باللون الببى » والكتابة بعضها مقروء والبعض 
الاخر غير مقروء . مما يدل على حداثة عهد الناسج بالكتابة العربية والبعض المقروء : ١‏ بسم الله 

الملك لله الرج ... » ومن أساوب الكتابة عکن ارجاع القطعة إلى أوائل القرن (۲ ه 87 م). 
pl‏ کر ۵۲۰ سم . هل ( ۳۲۹ ) متحف الفن الاسلای . 
لوحة (۳۹) 
نسيج من الكتان الدقيق به شريط عريض من الحرير منسوج بطريق القباطی < وتکون 
J‏ خارف من رسوم ¿ls‏ باحچام صغرة [Ava‏ وحورة عن الطبيعة 3 (PI‏ بالاون الأصفر 
الذهبى والأزرق والأخضر . ونحت الشریط الزخرنی شریط من الكتابة الطرزة بالحرير الى 
بغرزة ll‏ ونص الكتابة ay en i‏ بر Aal 由 | cy? iS‏ الله ¿natal yal has SANI‏ أطال الله 
le soley‏ آمر رصعته E‏ طراز العامة pes‏ على JANI (SW‏ بن ار بیع مول A‏ المؤمنين at‏ 
أى tel‏ صنعت سنة ۱۹۷ a‏ 2 ۸۱۷ م . 
مقاس ۸۰ × ۱۸ سم سحل ( "١84‏ ) متحف الفن الاسلای . 


Aly Bahgat : Manifactures, p. p. 35. | À (Y) 
Kuhnel : Tiraz stoffe. p. 83 (Islam XIV) (Y) 
Kuhnel : Islamische Stoffe, p. 14-16. (£) 
Repertoire, p. 75, Vol. I, (9) 


لوحة )£5( 

قطعة من الكتان الدقيق ما شريط من الزخرفة منسوج بطريقٍ القباطى من الحرير OA‏ 
وقوام الرحرفة دواثر وأنصاف دوائر فى وسطها نقط سوداء » هذه اازخارف بالاون الأحمر والأصفر 
والبی والأبيض ويعلو الشريط الزخرف سطر من الكتابة منسوج lä‏ ونص الكتابة : 

۱ سم الله بركة من الله مما عمل فى طراز اللحاصة عدينة المهنسا » : و مكن ارجاع هذه القطعة 
Tokio!‏ على أسلوب الكتابة إلى القرن (۳ ۵ / 4 م) . 
مقاس 55 FOX‏ سم Je‏ ( ۱۳4۲۵ ) عتحت gal‏ الإسلاى . 
لوحة )£1( ۱ ۱ 

قطعة من الکتان الدقیق مها شریط من الز خرفة النسوجة بطريقة القباطی بالحرير الملون وقوام 
dbo l‏ دوائر. بداخلها دواثر آحری وسطها نقط بیضاء والزشارف ملونة باللون الأحمر والاصفر 
والبى والأبيض . ویعلو هذا الشریط J]‏ خرفی سطر من الکتابة منسوج أيضاً ونص الكتابة : 

۱۲ 


و بسم الله بر كة من الله مما عمل فى J J‏ » وهه القطءة تشبه قطعة الهنسا إلى حد كبر > 
وعلى ذلك فن الرجح أن تكون هی الأخرى من صناعة مدينة 2 وترجع إلى القرن 
(pr av)‏ 
مقاس ۵٩‏ ۱۳۲ سم O‏ 
لوح (4۲) ۱ 
قطعة من الکتان الرقیق ما شریط من ال خرفة المنسوجة بطريقة القباطی من الحرير اللون 
وقوام از Bs‏ معینات من دوائر صغيرة وهی ملونة AO‏ والأصفر والبى والأبیض › 
jel‏ الشريط الزخرنی سطر من الکتابة منسوج أيضاً نصا : 
« بسم الله بركة من الله ما عمل فى طراز الحاصة do] E aay | jat‏ 659( + 
(4۷) إلى حد كبير ؛ إلا أن هذه القطعة كتب le‏ أنها ضنعت فى طراز مصر وقد بينت فى ص ‏ 
أن مصر لا تعی العاصمة فقط بل تشمل القطر عامة e‏ وعلى ذلك فن por J‏ أن تكون هذه القطعة 
من صناعة مدينة الهنسا من القرن al av)‏ 
مقاس YSK oA‏ سم سل ( ۱۲۷۹۹ ) متحف الفن الاسلای . 
وح (4۳) 
قطعة من الکنان مها شريط عریض من الحرير منسوج بطریق القباطی وتتکون زخارفه من 
آشکال هندسية واباتية محورة محصورة فى جامات سداسية الشکل . وبحيط بالشریط من JA‏ 
وأسفل شریطان ضیقان ما مربعات باللون SÄ‏ والأييض على التعاقب" . ویعلو هذه الأشرطة 
سطر من الكتابة الطرزة a AA‏ الأحر بغرزة النباتة ونص ااکتابة : 
« بسم الله الرحمن حمن الرحم بركة من الله لعبد الله » . 
ويمكن ارجاع هذه القطعة إلى القرن الثالث الهجرى : 
مقاس ۵۸ ۲۰۲ a‏ صمل ( ۹۰۹۳ ) متحف الفن الإسلای : 
لوحة (44) 
قطعة كبيرة من الكتان الدقیق Tr‏ مها شريطان من الزخرفة المنسوجة بطريقة القباطی 
وقوام الزخرفة حليات تحوى ی ما يشبه الكأس به نبانات حورة وبين هذه الحامات زخارف UU‏ 
رك رك ¿ly a ae‏ 
وأسفل هذه الأشرطة سطر من الكتابة منسوجة أيضاً ونص الكتابة : | 
ont‏ الله. الرحمن 3 > م بركة من الله لعبد الله جعفر » » وجعفر هو al zahl Kal‏ 
لذ تول الا من 140 5 / LA YYA‏ = 


۱۹ 


مقاس ۱۲ر۱ Te sO‏ سمل (۱۲۱۹۲) متحف الفن الاسلای 

المراجع : عبد العزيز مرزوق - الزخرفة المنسوجة لوحة ( 4 ). 
لوحة )£0( 

قطعتان من الكتان الرقيق er‏ ما أشرطة من الزخرفة المنسوجة بطريقة القباطی من 
الحرير اللون وقوام الزخرفة جامات مستديرة مما زخارف ATG‏ وحبوانية محورة » ملونة باللون 
الأصفر والأخضر الباهت والبی والأسود . والاسلوب الزخر' فى هاتين القطعتين و کذلك 
الألوان Lad‏ تشبه إلى حد كبر لوحة )01( وعلى ذلك فن الرجح ألما ترجعان إلى عصر 
Tal |‏ « وليس إلى أوائل العصر الفاطمی كا يوئرخ كندرك قطعة dolia‏ هما . 

مقاس لوحة )01( NEXT‏ سمل (Verot)‏ متحف الفن الاسلای. 

مقاس لوحة ( ۵۲ ) هر ٠١ XPV‏ مم . Jo‏ ( ۳۱۹ ) متحف الفن الإسلاى . 
لوحة )£4( 

قطعة من الكتان الرقیق با شریط من الزخر فة النسوجة بطریق القباطی من الحرير اللون 
الذهى والأسود » ویعلو هذا الشریط سطر من الكتابة المنسوجة al‏ ونص الكتابة : 


)54( شفیع الفتدری مولى nial jal‏ سنة وتسع م 4 . 
والقتدری نسبة إلى اللعليفة القتدر بالله الذی تولى (Cp WAS ۸۳۲۰-۲۹۵ ( BALI‏ 
مقاس ۳۹ ۲۷۲ سم . سل ) ۸٤۲۸‏ ) عتحف الفن الاسلای . 
لوحة (£V)‏ 
en‏ مها شريط عريض = النسوج بطريقة القباطی » وزخارف 
هذا الشريط تشبه الزخارف الحصية واللحشبية فى | بر الطولونی » كا يوجد بأسفل القطعة 


de‏ ضيق من الریر Lad‏ به زخارف حيوانية مرسومة بأسلوب زخارف الفيوم ومن المرجح 
أن تكون هذه القطعة من طراز الفيوم فى القرن الثالث أو الرابع افمجری (19- ٠١‏ م). 
مقاس 5ه 4۰۱ سم . بعل ( 7١4٠‏ ) متحف الفن الاسلای. 
J‏ اجع ! ويرجع vulf f‏ قطعة مشامة TI]‏ الفرن ٩‏ م . 
Kunhel : Islamische Stoffe, p. 17 ‚Tafel (2) (\)‏ 
Vulff und Volbach : Spat antike und Coptische Stoffe, n. 131, Taf. 129. (Y)‏ 
ويرجع قطعة مشامة إلى القرن (EASA)‏ : 
M.Dimand ‘Die Ornamentik der Agyptischen Wollwerkercien, p. 42 abb. 32. (Y)‏ 
ويرجع قطعة مشامبة إلى العصر الإسلاي . 


لوحة (4A)‏ 
قطعة من الکتان الرقیق جداً ما Ja jä‏ من رير منسوج بطريق JAA‏ ويتكون هذا 
ال RE‏ از زا تس رات نزو وس اک 
Jon aly‏ حم برک. ..الفضل المطيع لله آمر saati‏ أطال الله بقاء مما أمر الوزير «السطر Y ‘aie‏ 

وبركة من الله وسعادة وسلامة لعبد الله الفضل الإمام المطيع لله Br) sal‏ آیده الله أمر 
مقاس ۳۵ر SUA KN‏ مثراً. سمل ( ۱۰۸۳۷ ) متحف الفن الإسلاتى . 

لوحة )£8( 
قطعة من نسیج الكتان تملأها الأشرطة الرخرفية المنسوجة بطريقة القباطى ٠‏ وقوام الزخرفة 
عبارة عن رسوم آدمية وحبوانية وطبور ونجوم و کلها مرسومة بأسلوب طر از الفيوم . و عکن 
إرجاع هذه القطعة Talo!‏ على أسلوب ال خرفة وتعدد الأشرطة الحريرية إلى الفيوم فى القرن 

( الرابع ا مجرى / ١م(‏ 
مقاس ٩۴‏ كا Yo‏ سم 2 — سمل ( ۲۱۸۲ ) متحف الفن الاسلای 


pons 
بطر يقة القباطی‎ q من الصوف اللون الأول‎ a oN شريطان من‎ | e من الکتان سا‎ 

5 > عبارة عن lalo‏ بيضاوية ما نقط ê pie las‏ ة والألوان المستعملة هی الأصفر 
والأخضر والأزرق والبی والأبيض ويعاو هذه الأشرطة شريط من الكتابة نصه : لله » من 
الله ما » ثم Gh‏ الشريط الثانى وزخارفه قوامها مربعات من الكتابة منسوجة بطريقة الاحمة 
اأرائدة التقليدية wiles‏ هذا J‏ ربع A er‏ منسو ج بطظر das‏ القباطى وهكذا عل التعاقب S‏ 
وعکنا أن نرجع هله القطعة bhel‏ على أسلوب الكتابة إلى القرن (eA HA)‏ 

بقاس ۵۰ ۳۳۲ سم . سل ( ۱۳۰۲۱ ) متتحف الفن الاسلای . 
لوحة )04( 

قطعة من الکتان ما شريط عریض من LUSII‏ وشریطان عيطان بالشریط العریض ضیقان 
بليت خيوط سیم الصوفية ولم يبق إلا جزء سيط مها وأرضية الشریط العریض من الصوف 
الأخضر الباهت., أما الحروف الكتابية فن الكتان الأبيض ونص الكتابة : « بركة من الله لعبد » 
وهذه الأشرطة منسوجة بطريقة القباطی » و حیط ذه الأشرطة E‏ زشارفهما 
ملسوجة بطريقة اللحمة الزائدة التقليدية وهی من الكتان الاپیض . 

وأسلوب الكتابة يجعلنا رجح ارجاع هذه القطعة إلى القرن (PASAS KYY)‏ 

قاس At‏ ...هل (۱۳۰۱۷/۲) متسف القن الاسلای . 


m 


لوحة (۵۲) 

| قطعة من الصوف thread!‏ مزخرفة بأشرطة ملونة بألوان عدة مها الأخضر الباهت والکحلی 
والبى po Vy‏ وهی منسوجة بنسيج السادة € كا يوجد با شریطان عریضان من الكتابة منسوجان 
call dä Ja‏ الزائدة التقليدية . ونص الكتابة ( الملك لصا . 

ونستطيع أن نرجع هذه القطعة اعمادا على أسنوب BEI‏ إلى القرن الثالث اشجری / 4 م . 

مقاس هر ۲۵ YAX‏ سم . 1١45 ( JP‏ ) متحف ءعهد الاثار الإسلامية . 
لوحة (or)‏ 

قطعة. من نسيج الکتان مها شریط عریض منسوج من الحرير بطريقة اللحمة از ائدة 
وحتوی هذا الشريط على زخارف هندسية مکونة من مربعات ومعینات غاية فى BI‏ والإبداع 
وهی باللون N‏ والأزرق . boty‏ بالزخارف المندسية من أعلى و أسفل كتابة كوفية نصا 
(el)‏ مکرره. ۱ 

er الفن الاسلامی‎ ml y Jo . سم‎ ۲ ۲ A ماس‎ 

ترجع إلى القرن الرابع as bl‏ 
لوحة )6%( 
| قطعة نسيج من OLS‏ شريط رفيع من ALS‏ المطرزة بالحرير الأزرق وبغرزة الثباتة 
أما سيقان اروف فطرزة بغرزة تشبه الصليب (غرزة الكنفاه ) . كا يوجد بالقطعة شريط 
عريض منسوج بطريقة اللحمة الزائدة وقوام زخرفته رسوم هندسية محتة غاية فى الدقة وهى من 
AI 3 H‏ والاصفر ونص الكتابة : «بسم الله الرحن ارحم بر كة من الله الفضل الإمام 
المطيع a‏ ... آمر الكت JU‏ بقاه ...» . 
- مقاس ٤٩×۲۷‏ سم a‏ سمل (۸۸۷۹) متحف الفن الإسلاف. 
لوحة )00( 

قطعة نسیج من الصوف الکحلی الرقیق مزخرفة بثلائة أشرطة من الحرير الأبيض < و کل 
شریط یتکون من ثلاثة آشرطة اثنين رفیعن وبينهما شريط عریض » وقوام زخارف EN‏ 
كلها رسوم هندسية ant.‏ غاية E‏ الدقة وهى منسوءجة بطر da‏ اللحمة الزائدة وبوجد بالقطعة 
شريط من الكتابة القبطية غير مقروءة » ومطرزة بالحرير الأبيض بغرزة الحشو. ٠‏ 

ومن m Jl‏ أن تکون القطعة من القرن الثالث أو الرابع امجری< ٠١ -- ٩‏ م . 

مقاس ew VOX VE‏ سمل (VIGA)‏ متحف الفن الإسلاتى . 


7 


vw 


(0%) > y 
قطعة من الصوف الدقيق الأبيض ما ثلاثة أشرطة من الحرير الأبيض با زخارف هندسية‎ 
مربعة منسوجة بطريقة اللحمة الزائدة » كا يوجد ما کتابات قبطية مطرزة بغرزة الحشو من‎ 

الحرير الأسود والكتابة غبر مقروءة . 
ومن المرجح أن تكون هذه القطعة من القرن الثالث أو الرابع امجری = ۹ - ٠١‏ م . 
مقاس ور ۱ × ja = Tian he‏ ( ۹۲۲۷ ) بالمتحف القبطى . 


لوحة (۵۷) 

قطعة من الصوف الدقيق فوقها أبيض ما زخارف هندسية دقيقة قوامها معینات وبداخل 
كل معان زخرفة هندسية بديعة J ola y‏ خارف من dom guia y AA‏ بطر ii‏ اللحمة الرائدة 5 
كذلك تحتوی القطعة على des‏ من الكتابة القبطية مطرزة بالحرير الاسود بغرزة yhd‏ وترحمة 
الكتابة : df‏ 

« تمر مدید وجاه عريض » ومن المرجح أن تكون هذه القطعة من القرن ( 4-۳ ه / A‏ ١ام‏ 

مقاس ١١ Y‏ بوصة. سمل (۳۳۰) متحف فكتوريا والرت. ٠‏ 

المراجع : ويرجعها كندرك إلى القرن " م . 
لوحة (0A)‏ 

قطعة من نسيج الزردخان السميك سدانها ولحمنها الحمراء من الصوف أما [uud‏ البيضاء 
فن الكتان وزخارفها مكونة من دائرتين bee OF AS‏ حبیبات باللون الأحمر على أرضية بيضاء 
وبداخل كل دائر 5 tlh‏ ثران متقابلان JA) Laja‏ لشجرة الحياة Je ghey‏ الژ خارف Jorma‏ 
ساسالية واضيحة . والقطعة dom god‏ بطريقة النسيج vak‏ ذى السن الممثد > وعکن ارجاعها 
إلى العصر الطولونى . 

مقاس ۲۳۶۷۸ مم . حل ( ۱۲۱۲۱ ) متحف الفن الاسلای . 
لوخة )99( | 

قطعة من نسيج الزردخان السميك e‏ سداتها doy‏ الحمراء من الصوف وتا البیضاء 
من OLA‏ وخا لها مک من رسوم Hata‏ تب ال حد كين شرافات جام ابن طولون » 
Jos‏ ذلك عکن ارجاعها إلى العصر الطولونی . 


مغاس ور ۲۱۳۱۷ سم . JA‏ ( ۱۰۹۲ ) متحف معهد الآثار الإسلامية . 


ANA 


لوح )1( 

قطعة نسيج من الصوف منسوجة بطريقة النسيج البطن من اللحمة وقوام زخرفها رسوم 
هندسية KA‏ » مكونة من معينات وبكل معبن صليب متساوى السيقان . ومن المرجح أن تكون 
هذه القطعة قبطية من القرن (4-هم). 

مقاس هر EX Ar‏ . حل (MAYA)‏ التحف القبطى . 
لوحة )٩۱(‏ 

قطعتان من نسيج الحرير المبطن من اللحمة التعددة الألوان . وزخارفها قوامها رسوم 
هندسية و نباتية والقطعة العليا ما ALS‏ مطرزة بغر زة السلسلة نصا : « فى طر از افريقية » والقطعة 
السفلی Yale‏ كتابة اا الساسلة نصها : « الله مرون pal‏ ال » ومن المرجح أن تكون 
القطعتان من صناعة سوريا فى القرن ٦‏ م . 

آما الكتابة المطرزة فن المرجح أنها أضيفت بعد ذلك . وعکن ارجاعها Taize!‏ على النص 
وأسلوب الكتابة إلى العصر الأموى l - ١.‏ 

مقاس هلارة X‏ ١۷ر۳٠‏ بوصة . سل Ato)‏ القطعة السفلى ) . 

Kendrick : Muhammedan Textiles, p. 35. ; : e! y 
] ب‎ ۱[ (WY) ey 

قطعتان من نسیچ الحرير البطن من انحمة قوام زخارفهما رسوم هندسية ونباتية مكونة 
من معینات بداشاها آزهار وآوراق نباتية وصلیب معقوف . 

ومن احتمل أن تکون القطعتان من صناعة إيران أو بيزنطة أو سورية من القرن السادس 
البلادی . 


سل ) ۳۲۸ر yl ٩۸‏ ۳۲۱ر“( Ama eet‏ بيار يس ; 


R. Pfister : Le Role de Plran dans les Textiles d’Antinoi O) 5 اجم‎ AA 
(Ars Islamica XIII—XV). ; 
Falke; Kunst Geschichte der Seiden Webere fig. 9-11. (N 
A 


قطعة من gemi‏ الحرير المبطن من اللحمة ما زخارف آدمية ونباتية مرسومة بآساوب ساسانى . 
أما الرسوم الآدمية فسختها وملاسها se‏ وتحتوى القطعة على كتابة عربية Ks‏ من كامة 
« الاعسر i‏ متكررة بوضع معکوس . 

ومن ارجح أن تکون هذه القطعة من صناعة سوریا لاحتو 11 على الكتابة العرنية و عکن 
إرجاعها إلى القرن af)‏ / و ٠١‏ م( وذلك اعتاداً على آسلوب الكتابة ) . 


VAN 


. «تخحف فکتورپا والرت‎ (AN) JE <۲ر ۲ بوصة.‎ ۱ JA ell 


Kendrick. p. 78. Vol III Falke. op. cit. ن السادس الميلادى‎ all المراجع : بر جعها‎ 


يرجعها إلى العصر الأمرى من مصر . ' Falke. op cit.‏ 
لوحة )16( 
قطعة من نسیج الحرير المبطن من اللحمة وهی نسخة طبق الأصل من لوحة )۷١(‏ . 
ماس هر" * هر ٩‏ مم . حل ( 14855 ) متحف al‏ الاسلاى . 
وير جعها sell‏ إلى العصر الأموی 
لرحة )10( 


قطعة 4 نطعة من a‏ اسر بر Gai‏ من ۰ Aal!‏ زشارفها ¿le‏ 35 من الو ضوعات المسيمحية هر سو da‏ 
بأسلوب ساسالى . ومن المحتمل أن ae‏ هذه القطعة من صناعة سوريا أو بيزنطة من القرن 
rar)‏ 


مقاس ۲۱ هر ۲۰ (MMA) JE pa‏ متحف الفن الاسلای . 


سن 


وير جعها متحف الفن الاسلای إلى مسر فى فجر الإسلام 9 فى القرن الثانى أو الثالث sl‏ 
لوحة رقم )19( عتحف us y‏ بأمريكا : 


قطعة من o:‏ القباطى زخارفها AE‏ لد عر يضص ke‏ به من Jei‏ وأسفا 
شریطان من الكتابة على أرضية زخحرفية . | 


المادة Far al AP‏ و حضر وأسود 5 
التاريخ : فاطمى من ble‏ القرن الرابع امجری - وأوائل الحامس الهجرى . 
لوحة رقم (WY)‏ 


قطعة مه 5 ly‏ زخارف حصورة فى أشرطة متعددة > y So‏ ن الشريط العریض من BN‏ 
أشرطة آخری ضيقة > الشريط الأوسط ما به زخارف حيوانية محورة ومحصورة نی vid‏ 
be,‏ بالشريط الأوسط شریطان ما كتابة عربية لعلها (EN)‏ 

AYE eX 89:0 المساحة‎ 


المادة 


9 
: كتان للار And‏ و خحو ط السدی 


JY. 


از حارف من الحرير : باللون AMI‏ والاعضر والکحلن والابيض 
و حيو ak islas do‏ , 
عدد اليوط lll‏ ۲۰ خبط Jase ۲۰ UL K‏ 


التاريخ per i‏ الفاطمی O JAN‏ الحامس اشجر ی 7 


(A) رقم‎ do 

قطعة رقم ( ۱۳۷٤١‏ ) عتحف الفن الاسلای بالقاهرة 

مجموعة قطع من نسيج القباطى مز خرفة بأشرطة تحتوی على أشكال هندسية بعضبا مر بعات 
وأخرى معينات متداشخلة و كلها تضم زخارف حيوانية ونبائية حورة . 

الادة الحام : حرير متعدد الألوان للحمة UT‏ السدى فن الكتان . 


التاريخ 2 : فاطمى من القرن الخامس اشجری . 


لوحة رقم (59) 

قطعة رقم ( ۲۱۵5 ) متحف الفن الإسلاى بالقاهرة 

قماعة من نسیج القباطى تحتوی على آشر طة زخرفية تملأ النسيج كله الاشرطة العريضة SpA‏ 
على معینات ما رسوم حيوانية حورة والأشرطة الضيقة تحتوى على كتابة بداية النسخى مکونة 
هن حملة مكررة نصبا :۱ العن والإقبال » . 

الادة ald‏ : جرير أحمر وأصفر للحمة وكتان طبيعى لاسدى 
: فاطمی القرن السادس اجری . 


zu sel 
)۷۰( اوحة رقي‎ 
. الاسلای‎ gal قطعة رتم (۳۳۱۱) عتحف‎ 
العریشی ما عتوی على رسوم هندسية‎ dbo بالأشرطة‎ 36 gle القباطى‎ peed قطعة من‎ 
. 4 من حملة مكررة نصا : « الهن والإقبال‎ B على كتابة مكو‎ SIF ونبائية وحيوانية حورة والضيق‎ 
. الخام : الحرير التعدد الألوان الحمة أما السدى أن الكتان الطبيعى‎ gall 
| . فاطمی القرن السادس المجرى‎ : ll 
: بالمتحف الصری بالقاهرة‎ (VY) لوحة رقم‎ 
ri القطعة كلها وتضم‎ SE Ag من نسیج القباطی تحتوی على آشر طة زر‎ delas 


با کتابة نصا : « العن والاقبال » : 
111 


المادة ایام ٠‏ : حرير متعده الألوان السحمة والسدى , 

التار يخ : فاطمى القرن السادس امجری , 
لوحة رقم (YY)‏ 

قطعة رقم (AY)‏ متحف الفن الاسلای . 

قطعة من النسيج „skäl‏ السادة غتوی على شریطن مهما زخارف مطبوعة عادة ار نز 1 
عتوی الشريط الضیق على زخارف كتابية نصا ( املك لله) مكررة < أما الشريط العريض 
فيحتوى على زخارف حيوانية Gs‏ حورة . 


لوحة رقم (۷۳) 
قطعة رقم )1 (MENU‏ 
من الکتان الأبيض doh‏ وسداة 
dad ۲‏ وسداة 
العرض : سم والطول 4۰ مم . 


با زخارف مطرزة بالحرير الأحمر والبى الداكن كا يوجد ما 
شريط من الكتابة المطرزة ونص الكتابة ( العز الدائم والإقبال ) . 


غرزة اتطریز رجل الغراب ) أو ( الطل ). 
التاريخ : فاطمى القرن السادس ال مجرى . 
لوحة رق (۷6) [ ۱:ب ] 
قطعة رقم (ANA)‏ 
جزء من قميص لطفلة حيط بفتحة الرقبة تطريز محرير بى وتطريز بغرزة السلسلة والفرع 


ورجل الغراب 5 


ااملول : pr‏ 
طول شق الفتحة : ۸ سم 
قطر e il‏ 
التاریخ : فاطمى القرن السادس المجرى. 


WY 


ارس رقم (Vo):‏ 
قطعة رقم 
عدد b pll‏ 
طول 
عرض 

المادة 


طر ää‏ النسييج 


لژ شعارف 


الأعلى 


الاسفل 


التاريخ 

لوحة رقم : (VN)‏ 
dalaj‏ رقم 
طول 


٠۹١ ( :‏ ) تحت الفن الاسلای , 
YY:‏ 


: حرير لحمة وسداة : السداة باللونن الذهى والأخضر النافض 


واللحمة باللونن الذهی والكحل . 
: القباطى (Tapestry)‏ فى الشريط Ut‏ بالاون del‏ 
LA‏ الزخارف افندسية فنسوجه بطريقة اللحمة الزائدة . 


: تنحصر فى ثلاثة أشرطة شريطين كتابين عرض كل مہا درغ سم . 


والكتابات باللون الكحلى على أرضية مذهبة وبين الشريطين شريط 
ars‏ » عرضه ٩‏ مم ما زخارف هندسية مكونة من معين ودائرة 
وعرض الوحدة المندسية ١4‏ سم مکررة فى عرض القطعة e‏ 
وبالوحدة افندسية تفاصيل date‏ آخری IEU‏ من نسیج 
اللحمة الزائدة . 


: والنص الكتالى ( السلطان الأعظم ell‏ )1( لاشرف صلاح 


( ناصرا نا اسلطان EM )١( Alle Va‏ الاشرف صلاح الدنيا 


و( الدين ) . 


: (سلطان ) الاسلام والمسلمين سيد الملوك والسلاطين Jl‏ الفتح 


رخلیل ناصر ) alll‏ احمد )4( Cally‏ المسلمين سيد الملوك 
والسلاطن ای الفتح خليل poli‏ (الله) . 


: مملوكى نباية القرن السابع المجرى . 


. الاسلای‎ gall ۶تحف‎ (N ANT): 


eh 


eh N 
وسداة باللون الأحمر الطماطمى والزخرفة باللون‎ Td حرير,‎ : 


الأصفر الفاتح والأزرق والأخضر . 
YY‏ 


التاريخ 
لوحة رقم (WW)‏ 


OR rg SAJ galo نیچ‎ LS 


i (Extra - weft) الزائدة‎ 


: الأرضية ما زخارف هندسية لعینات فى صفوف عر ضية وبداخل 


كل معين خط باللون الأخضر تارة واللون الأزرق تارة أخرى . 
وبن كل صفين من العینات توجد خطوط مائلة ومتعرجة على 
شكل أمواج t. pull‏ 


: مملوكى من القرن السابع امجری . 


قطعة رقم ( 12044 ) عتحف الفن الاسلای . 


علد اليوط 
الطر J‏ 
العرض 


salli 


ää, Ja‏ الف 
ACS 2‏ 


اازخارف 


st‏ يخ 
لوخة رقم (VA)‏ 


YY 
م‎ a 
سم‎ 6 : 


: حرير لحمة وسداة باللونن الاصفر الفاتح ( سمى ) والبی > 


السداة باللون البى فقط LÄ‏ اللحدة فن الاونين . 


| لسیج مبطن من اللحمة (Double faced)‏ . 
: تتکون من صفوف منتظمة تحتوى على آشکال بجمية مقاسبا 


xy‏ دره سم Jala‏ کل ما y ¿o‏ متقايلا الرأسين و حصر 
الأشكال النجمية (iu‏ أشكال صليبية مقاسها ۸ < jo‏ سم 
بداخلها مر Ola‏ و صلبان صغر ة . 


. أو سوريا » مملوكى القرن السابع اشجری‎ pan: 


قطعة رقم ( ٠٠١١١‏ ) متحف الفن الاسلای . 


طول 
VP‏ 


gall! 


vt 


: ۳ سم 


te: 


قطعة من الأسيج المبطن من الاحمة زخارفها By yeast‏ فى أشرطة 
عرضية » شريطين ضيقين .عرض كل نیما هر۳ هم ban‏ 


التاريخ 


لوحة رم (v9)‏ 


زخارف نباتية محورة «ثلثات هندسية والشريط العريض يبلغ 
۱ سم به زخارف كتابية LK‏ الثلث المماو كى والكتابة على 
أرضية نباتية ونص الكتابة : 

jo)‏ لولانا السلطان ) وفوقها LLL‏ الصغير 

| ) الناصر عز نصره‎ U) 


: #لوکی من القرن الثامن امجری . 


قطعة رقم( ۹ ) Camere‏ الفن الاسلای J‏ ۱۳ ×۱۹ ) 


Las 


dn‏ من a‏ ال رکب ( الزردشان ( douüle faced‏ ) ما زخارف past‏ )3 ی jäi‏ طة عر ض 


الشريط ۲ ر۳ سم وحتوى Jo‏ كتابة بالط الثاث الملوکی نصها ( VY J jo‏ السلطانالملك الناصر ) : 


وهناك شر بط آخر رة زشارف als Ta‏ مشه زخارف الطر د وحش من اأعصر الملوکی — 


القرن اشامن nal‏ 5 . 


لوحة رقم (At)‏ 


. الاسلای‎ il Caste ) ١ ( قطعة رقم‎ 


b ایو‎ aus 
طول‎ 


عر ض 
المادة 


YY 


SY‏ سم 


eon! 


) وسداه و السداه من اللون الأصفر الفاتح ( سمى‎ iA من اسر بر‎ i 
ow ال‎ i e ۱۰ عر ضص‎ d عر ضس ۰ سم وباللون الکحلن‎ 2 


f 
. اللحمة فمن اللونين‎ LÄ ) على جانب مما فبا الامده ( برسل‎ 


. ( double faced ) dom! مبطن من‎ u : 


: محصورة نى أشرطة عرضية عددها إحدى عشرة الأول عرضه 


۲ سم وشتوی على جامات سداسية الشكل ما صور حيوانات 
وأسماك وزخارف نباتية كلها شورة » BUI Ja äly‏ و عرضه 
هر ۷ سم وشتوی على کتابات ملو AS‏ مزهرة نصبا : jen‏ لولاا 
ااسلطان » مكررة عدة مرات وق »نتصف الشریط الکتان و El‏ 
ااصغر يوجد کلمی ‏ اللك الناصر » مكررة أيضاً) . 


Yo 


التار بخ 


لوحة رقم (M)‏ ۱ 


والشریط الثالث تکرار das‏ الأول وعرضه ۲ سم 
والشریط all‏ وعرضه درا سم به زخعرفه هندسية مکررة 
والخامس وعرضه ور؟ سم به زخارف كتابية : UN JÄ je) ya‏ 
OLLA‏ مكررة ) وتحصر بينها زخارف حيوانية مكونة من حیواننن 
متتابعن فى حر كة عدو طبيعية . 
السأدس وختوى عل جامات بيضاوية تصل Ab a N‏ لزهرة 
اللو تس 1 وبداخل Su‏ منظر طائر جارح ينقض على حيوان 
جر ی : وعرض الشریط ور ۸ سم 
والشریط السابع تکرار الخامس 


' والثامن تکرار للرابع 


والتاسع تكرار للثالث والأول 


والعاشر تكرار JW‏ 


: مملوكى من القرن الثامن الهجرى . 


قطعة رقم ( 4401 ) عتحف الفن الإسلاى . 


عدد اليوط 
الطول 
العرض 
المادة 


طريقة النسبج 


التاريخ 
۳۷۹ 


YY : 
e" ۳۲ o; 
as oY i 


: حرير لحمة وسداة والسداة من اللون الأصفر الفاتح واللحمة من 


اللون الأصفر الفاتح والبی والأخضر النافض . 


: نسیج مبطن دن اللحمة (double facel)‏ الأرضية باللون الأصفر 


الفاتح والزخارف بالألوان الثلاثة . 


: تتکون من أشرطة عرضية المتوسط منبا حتوى على زخارف حيوانية 


ونباتية دقيقة إلى حد كبر والشريطين الآخرين محتويان على 
ALS‏ نصا : ۱ 
( عز bY‏ السلطان اللاك الناصر مكررة asl‏ مرات ) 


: ملو كى من الفرن الثامن امجری . 


لرحة رقم (AY)‏ 


قطعة رتم ( 64 ) عتحف الفن الاسلای : 


ote‏ اليوط 
الطول 

ll‏ ض 
المادة 


vr ” 


J‏ حارف 


التار بخ 
لوحة رقم (AY)‏ 


YA : 
e Yo : 
سيم‎ YY : 


: حرير لحمة وسداة والسداة من اللون الأصفر الفاتح واللحمة عن 


اللون الأصفر الفاتح والأسود والأزرق وخيوط مذهبة صدأت . 


نسیج مبطن من اللحمة (double faced)‏ . 


: الارضية من ONI‏ الأصفر الفاتح والحيوط الذهبة أما از حارف 


فن الألوان حميعها . 

تتكون الزخارف من أشرطة عرضية الشر dis.‏ العلوی و عر 42 
۳ سم alli y‏ كتابه مملوكية مجدولة يقصد - با الزخرفة pl‏ 
جامة » وعيط ذه الحامة زخارف باتية منثورة وهی طبيعية 
كبيرة ؛ والكتابة وكذا J‏ خارف باللون الأصفر الفاتح والحيوط 
المذهبة على أرضية سوداء والأشرطة الأخرى وعددها خسة 
وعرض كل ما ٤‏ سم نحتوى ثلاثة مما على كتابة نصا : 
( السلطان الاك الأشرف عز أنصاره) وهی باللون الأصفر 
e al batla‏ ومحددة باللون الأسود , 
ol Y dll‏ محتويان على زخارف حيوانية ولباتية طيور 
قريبة من الطبيعة إلى حد كبر وهی byt, u MY‏ 
المذهبة واللوث الأزرق de‏ أرضية سوداء .. 


: ملو کی ye‏ الةرن ol‏ اشجر ی a‏ 


قطعة رقم (۱۲۹۹۷/۲ ) #تحف الفن الاسلای . 


ote‏ اليوط 
الطول 
العر ض 


YY : 


e 14: 
en ۱6 i 


۱۷۷ 
رم ۱۲ - molli‏ الاسلامی ) 


المادة 


طريقة النسيج 


. الزخارف 


التاريخ 
لوحة (AS) p‏ 


طول 


عرض 


ä eae tee 


== دة‎ u 0 


.. له 


E N 
; عادی‎ ee nn 


DIN. 


الناريخ 
لوحة رقم (۸۵) 


+ اللحمة‎ u. a 


: لسیج (Polimita) Ola jl‏ ويكون u‏ من Y‏ سداق 


باللون الأصفر الفاتح والکحل..و الأزرق ul‏ اللحمة فن اللوان 
el‏ والأزرق 5 


: مكونة من »عينات بعضها بداخلها زهرة اللوتس والبعض الآحر 
" كلمة السلطان مقلوبة ونحصر العینات دوائر ما أهله , 
Sole:‏ من القرب الثامن الهجرى . 


قطعة رقم (۲۱۳۹) متحف القن الإسلاى . 

¡A 9 

YA:: 

: خرير لحمة وسذاة من اللون الأزرق والأصفر الذهى Ly Sly‏ 
"a gl L K!‏ 3 وعادية فى الظهر . 

Cee) m‏ الأرضية ملسوجة بطر da‏ الأطلس 6 وال خارف 


, . : القطعة عبارة عن جامة ا مدببة مکونة من عدة = 
en,‏ نسر ذو cul‏ ویتکون الشر رط JAN‏ من Als“‏ 


ملوكية آصبا ر جز YA‏ الباطان عز نصره) مكرر 


f‏ شريطن ضيقن م شريط عريض به زخارف مأخوذة من 


ورف آشچر . 


: ملوکی من القرن الثامن BR‏ 


قطعة دم Jamit )١14905/1١(‏ الفن الاسلای . 


عدد ابو b‏ 


YYA 


۳۰ 


bb 
عر ضما‎ 
الادة‎ 


الرخارف ' 


التاريخ 
لوحة رقي (M)‏ 


ا 


: 1030 سم 


i 


: حرير id‏ وسداة بالالو ان البی الداكن الأصفر الفاتح بیج 


ور النافض. N‏ 
سيج _ مركب )58( والأرضية ماسو da ! der‏ الأطلس من 


: السداة هت البى د a‏ من اللحمة ob Wy‏ الأصفر s‏ 


: تتكون ا زهرة اللوتس الكاسية الى Tas”‏ ما صادفها 
Goal‘ Je‏ المملوكية * (المعادن والزجاج ) ومرسومة فى صفوف 
؛ ملوكئ القرن الثامن: الهجرئ . 


قطعة D=‏ ) عتحف الفن الاسلای . 


ale‏ اليوط 
طول 
wer‏ 

المادة 


Ja .اليج‎ o. 


الرخارف 


التار بخ 
لوحة رقم (AY)‏ 


YA : 


e" ۱۸ ه۵ر‎ : 


en N? 


: حرير لحمة وسداة » السداة من اللون الكحلى واللحمة من اللون 
الأصفر, rll‏ 0 ولون pasi‏ نافض وخيوط مذهية NL‏ 
(alu ) q A‏ الأرضية من السداة پلسیج الأطلس وااز خر فة 


ن اللحمات RN‏ 


ND de :‏ 
.- ,. :والسافة الى بين الوحدات. Sh‏ خر فية ما كتابات ملو i lai AS‏ 
. (السلطان الملك المنصور قلاوون) . 
: ماوکی من القرن الثامن .امجری .. 


قطعة رقم ) ۱ ) عتحف الفن الاسلای . 


b tl ode 


N ER 


WA 


الطول 
AN‏ 
الادة 


anil ää, J 


از خارف 


التاريخ 


لرحة رقم (M)‏ 


قطعة رتم (MANY)‏ 


الطول 
العرض 


المادة 


er ١ 4 
۲م‎ 


: من الحرير لحمة وسداه بالألوان الائية : اللون الأصفر الفاتح 


والکحل والأزرق » والزخارف والارضية من اللحمة . 


: نسيج مركب. ويتكون من ۳ سداه بالألوان الأزرق ( ديباج) 


[Oy 


والأصفر الفاتح والكحلى واللحمة أيضاً من الألوان BAN‏ .." 


: تتکون من EN‏ صفوف من اأربعات حتوی كل مربع على هلال 


sip dat حوره وهکنا و‎ Atle حتوی على زخارف‎ du, 
: من أعلى ومن أسفل شريطين مما کتابات نصا‎ BOUL المفوف‎ 
. لولانا السلطان الك ) مكررة مرتين‎ je) 


2 ماوکی من yall‏ ن الثامن Gl‏ 5 


YA : 
g" YY هر‎ s 
a” ۱۷ هر‎ 8 


Sad LSI 4‏ و alae‏ و تمد ده الألران الأزرق والاصثر والأحمر 


والأسود كذلك وجد خبوط ذهبية ملاوفة على الخروط hy gel‏ 
الصفراء إلا أن العنائس الذهبية صدأت فظهرت Wily‏ رمادية 


i‏ اسیج م رکب (ali)‏ الأرضية åo 和 in‏ بطر au‏ الأطلس من 


السداة والزخارف غالما باللون الأصفر الذهی وحددة مخيرط 
سوداء والقايل باللون الأحمر , 


: مكولة من زخارف UL‏ محورة وهندسية محصورة فى جامة ذات 


we م‎ 
k فصو ص‎ ails 


: ملوكى من القرن ( الثامن أو التاسع ) المجرى . 


لوحة رفم (AM)‏ 


عدد ایو b‏ 

طول 

عرض عند الا کمام 
المادة 


طريقة اللسیج 


الزخارف 


التار بخ 


لرحة رقم )٩۰(‏ 


PI 


g" ov . 


E” VE 9ر‎ 


2 جر در ins‏ وسداة : السداة واللحمة الظامرة ۳ ال و جه حر بر 


مذهب LÄ‏ فى الظهر فالسداة dade‏ واللحمة باللون الذهی 
للأرضية واللون الأحمر لازخارف (ولعله أراد باستعمال اللون 
Vi‏ فى الظهر لإحياء اللون الذهی بالوجه) . 


: دمقس ۰ الارضية منسوجة بطريقة الأطلس من السداة » أما 


5 


الزرخارف فنسوجة بطريقة الأطلس من اللحمة . 


Oe:‏ من جامات J‏ صفوف الكبيرة Qu‏ على شكل بيضاوى 


مدبب والصغيرة على شکل هلال وبداخل الحامات كتابات AS gle‏ 
نصا : ( كلمة السلطان «تدابرتن ) ويفصل بن صفوف el‏ 
میا و dom‏ وداخل الاهلة كامة ä (JS)‏ 


وهورداء طفل . 


: ملو کی من القرن الثامن المشجرى . 


قطعة رقم ) ۲۲۲۵ ) متحت القن الاسلای . 


b phl مدد‎ 
طول‎ 


۳۲ 


N‏ ۳ سم 
pr to ٠:‏ 


+ حرير لحمة وسداة » السداة من اللون الأصفر الفاتح الذهبى ) 


واللحمة من الاون الأخضر النافض » واازخرفة AEU‏ من السداة » 


5 Pr N t 
. ¿sol ye والارضية‎ 


. بج (Damask) Gh‏ الأرضية باللون الأخضير النافض والزخرفة 


باللون الأصغفر الفاتح والزخر فة بنسيج الأطلس ( وهى من السداة ) . 
۸۱ 


الزخرفة 


التاريخ 
لوحة رقم )٩۱(‏ 

قطعة رم 
， علد | 上 ;二‏ 
bb‏ 


التاريخ 
Mo‏ 


: مكولة من وحدة زخرفة BAS‏ على شكل زهرة محورة ( طوها 


Be, 

: نصبا‎ Cave) كتابة‎ gel isla سم مكونة من‎ Ase 
من‎ 53 ol, رة زخرفة منتظمة‎ ITN (سعادة كاملة ) و حيط‎ 
تشى ) ويتوج كل وحدة زخرفية شکل‎ ( Grell رسوم السحاب‎ 
قلب » ويصل بين الوحدات الزخرفية الكبيرة فروع نبانية محورة‎ 


ما آوراق صغر ö‏ مأخوذة أيضاً من رمم السحاب cual‏ ( ( 5 


۳ ملوکی من القرن الثامن امجری . 


)10841( عتحف الفن الاسلای . 

TA; 

u : 

p 

: حرير لحمة وسداة » السداة باللون الاصفر الذهی sa‏ بالاعضر 


الداكن والأصفر الذهى . 


: ليج مركت (همقس) da EN‏ يقة الأطلس باللون 


الأخضر الداكن ۳/۱ والزخارف باللون الذهى . 


: زخارف هندسية متثورة فى النسيج كله ونتکون من أشكال 


dnd‏ ومن مثمنات داخلها أشكال نجمية وجامات بداخلها مثلئات 
صفرة وجامات ما زخارف TQ‏ غبر ¿de je‏ 


: ملو كى من الفرن افجری . 


قطعة رتم ۱۵۵۲۹ ) متف القن الإسلاى . 


عدد ایو ط 
ker.‏ 
ll‏ 


NAY 


YA : 


:۷۰۰ سم 
Jen ee a :‏ م der‏ رآمدق) من جهة واحدة . 


3 


الزخارف 


التاريخ 


dod ar 3‏ وسداة بالاون الذهی والایض والأخضر $ 


: اسيج مركب دمقس الارضية منسوجة بطريقة الأطلس من السداة 


والزخارف باللون gail‏ من اللحمة وانلیوط البيضاء بظهر فى 
ظهر النسيج لعرض التجبيس . 


: زخارفها مكونة من زخارف WL‏ حورة من أزهار وأوراق 


وفروع oda y‏ القطعة فى صفوف متناسقة ( تشبه هذه الزخارف 


زخارف مخطوطات القرآن فى العصر المملوكى ) . 


: مملوكى من القرن التاسع امجری . 
لوحة ) ee‏ [اء ب ] 


قطعة رقم (AU)‏ عتحف الفن الاسلای . 


طول 
wer‏ 
المادة 


التاريخ 
لوحة رق (At)‏ 


en ۱۸ : 


ee 


: القطن . 


قطعة من النسيج زخازفها مطبوعة باللون الكحلى والأزرق الباهت . 
والقطعة على شكل شراقة حبط مها شريط زخرف به زخارف ai‏ 
محورة على شكل فرع cole‏ وبوسطها an‏ مر كبة وفروع 


وأوراق al‏ غورة . 


¿Se :‏ من القرن الثامن امجرى . 


قطعة رقم ( ۱۳۲۲۷ ) عتحف الفن الاسالای . 


عر ض 
طول 
المادة 


wre 


٩‏ سم 


: القطن 


قطعة من النسيج زخارفها مطبوعة باللون الأسود الباهت وتتکون 
الزخارف من شریط یط بالقطعة عرضه ۸ سم dy‏ الأركان 
قطاع من جامة :. كا أن القطعة ما جامات صغيرة بيضاوية مدببة 
طو e ۱۰ la‏ ۰ 

VAY 


لتار یخ 


لوحة رقم )30( (wel)‏ 


والشريط وكذا أر باع الحامة مملوء بز ارف لباتية قريبة من الطبيعة 
إلى حد pS‏ وتتكون من زهرة القرنفل وبراعم وزدور حتافة an‏ 
ذات أربعة مثلثات والآخر ذات ستة بتلات وأخری كلها على 
أرضية ملوءة بالحبيبات . والحامات الأخرى ها زخارف نباتية 
محورة (أرابيسك ) . 


: مملوكى من القرن الثامن المجرى . 


قطعة رقم ( 1485/5 ) عتحف الفن الاسلای . 


التار بخ 
لوحة رقي )41( 


i‏ ۳ سم 
: درااسم 
: القطن 


شريط هن النسيج ااطبوع به زخارف محصورة فى أشرطة طولية 
ويتكون من زخارف هندسية ونبائية حصورة < باللون الأييض 
واللون الأزرق الداكن للأرضية وأسفل الأشرطة الطولية شربط 
مستعرض به نفس زخارف الأشرطة الطولية ويلى هذا الشريط 
زخرفة محصورة فيا يشبه زخرفة الشرافات ويتكون Taf‏ من 
زخارف هندسية ونباتية محورة تتكون من نوع نباق متموج . 


: مملوكى من الة, ن الثامن المجرى . 


قطعة دق AAY)‏ عتحف الفن الاسلاشی , 


طول 


VAR 


: 9۷ سم 


able 


. القطن 


قطعة من النسيج زخارفها مطبوعة بالاون الكحلى وهی على شكل ٠‏ 
مستطيل. k‏ بشرافات من JA‏ وأسفل والقطعة كلها مملوءة 
بزخارف WU‏ محورة > وتشبه فى أسلوما زخارف اللسوجات 
( القطيفة الهندية) . 


التاريخ 
لوحة رقم (AV)‏ 


قطعة رقم (VANE)‏ بمتحف Al‏ الإسلاى . 


طول 
عرض 
| المادة 


لوحة رقم (4A)‏ 


er JA : 
part: 
القطن‎ : 


قطعة من اللسیج زخارفها مطبوعة وتتکون ji‏ = رمن رسم حال 
باللون الأبيض على أرضية پاللون الارجوالى والبى ورسم الحمال 
مرسوم بأسلوب تأثيرى معبر عن حر كة قوية تشبه إلى حد كبر 
الرسوم id El‏ على ادرف المملوكى ( جب القارنة بصورة) . 


: مملوكى من القرن الثامن الطجرى . 


قطعة رقم ره /۱۲۹۱۹ ) عتحف الفن الاسلای : 


طول 


التاريخ 


لوحة رقم )44( 


er ۱6 : 


اسم 


; القطن 


عد el‏ فا مب باون VI‏ والأزرق وتتكون 


الزخارف role of‏ نبانية وأخرى y Al ae‏ هه ال[ حارف 


N مربعات‎ bby pat 


ونلاحظ أن الطيور ف مربع d TEN‏ مريع J 3 a‏ 
ملاحظته أن رہ م الطيور معير عن حركة طبيعية . 1 


: ملو كى من القرن الثامن الهجرى . 


قطعة رقي ( ۱4۸۱۳ ) عتحف الفن الاسلای . 


عرض 
طول 


R‏ ەر م 
: 16.50 سم 


140 


| القطن‎ : salli 

قطعة من النسيج زخارفها مطبوعة بالاون الأسود والزرخارف عبارة 
عن وحدة us‏ على شكل زهرة عورة ذات أربع بتلاث بداخلها 
زخارف Je‏ شكل مر بعات وبكل es‏ حبة ويتوسط الزهرة 
دائرة ا زخارف حيوانية رما (أرنب ) متدابرا اسمن 
ومتفابلا ال Ter Bull, cal‏ بين كل زهرتين läs‏ 
شکل زهرة ذات مان بتلات bey‏ بالزهرة حبوانات متقابلة 

ومتدابرة وتتکون الحيوانات من شکل آرنب وکلب 


ملحو db‏ : اتشيه هذه از خارف العادن فى العصر المماوكى GA)‏ القارنة 
۱ بصورة) . 
التاريخ ٠‏ : ملوکی من القرن الثامن الجری . 
لوحة رقي (۱۱۰) 
قطعة رقم ( 85١1‏ ) عتحف الفن الاسلای . 
طول i‏ سم 
٩ : wer‏ سم 


المادة : القطن 
قطعة من النسيج مطبوعة بانلون الأحمر والبى وقوام الزخخرفة نجوم 
سداسية alo pal p k IS‏ ذو رأسن da‏ كل رأس 
من رووس النجمة دائرة وبين كل Geet‏ معين باللون البى 


. لامرن اشجری‎ Al ملوکی من‎ : SR 
(ON) لوحة رقم‎ 

قطعة رقم (NEVA do)‏ عتحف الفن الاسلای . 

۱ er YIP | طول‎ 

عرض o‏ ور V4‏ سم 


٠ المادة : القطن‎ 
N 


التارريخ 
لوحة رقم OY)‏ 


قطعة من اللسیج زخارفها مطبوعة. بالونن الأحمر والأزرق 
والزخارف محصورة فى أشرطة عرضية م ضيق وأخرى . 
عریضة . وتتكون Cope ll‏ من حيوانات متتابعة والحيوانات 
مرسومة بأسلوب تخطيطى و هنال زخارف نباتية وزخارف آخحری 
على شکل شرافات . 


: ملوکی من القرن yell‏ اشجرى . 


قطعة رقم ۱ ۱ ) عتحف اافن الاسلای . ٠‏ 


طول 
عرض 
المادة 


| التاريخ‎ 
VNA 


bil: 


er Ya 
e ۱۹ 


لیا 

قطعة من النسيج الطبوع مها زخارف محصورة ف آشرطة عر ضية 
ها زخارف هندسية على أرضية باللون الكحلى ومنقوطة بنقط 
بیضاء : وبالشریط العلوی حلة (العز (ANI‏ داحل منطقة 
N akku‏ 


وزخارفعا تشه زخارف Zi‏ المطرز al! oF‏ الملوکی ۰ 


: ما وکی من القرن التاسع امجری . 


قطعة رقم ۱۳4۹۸ ) عتحف الفن الاسلای . 


خبوط السداة 
طول 

عر ضس 

التاريخ 


قطعة من الکتان المصبوغ باللون الأحر » والزخارف محصورة ف 
مر بع به حيوانات فى الوسط ee: dat y‏ “بيع Jai jä SY‏ 


٠‏ من الكتابة بالخط الثلث المملوكى والحزء الباق من القطعة عثل 


la >‏ من المربع و e le jm‏ ضاعی الشر يط الکتای 5 


w YY KX 5 
مم‎ YY: 


د 


p YA :‏ 
: ملوکی من القرن التاسع اهچری . 


AV 


لوحة زفم (Vet)‏ 


a تحت الفن‎ i )۲۳۳۱( ok 


ش طول القطعة 
Se‏ الشر بط الضیق : 
عرض الشريط العريض : 
التار يخ 

لوحة رقم (۱۰۵) 

اطول 
عر ضس 
المادة 


ee 


er 


نسيج مطبوع به زخارف حصورة فى أشرطة عر ضية an,‏ ضیق 
والاخر عريض » الأرضية بیضاء » والزخرفة باللون الأسود pl‏ 
نص الكتابة بالشربط الضيق jä)‏ الحناب العالى ) ( المالكى المعالى ) 
نص الكتابة ١‏ العريض» ( المظفر الحناب العالى سم SIU‏ المعالى ) 
( العز ‘(At‏ 


S :‏ من القرن التاسع المجرى .. : 


er, Al i ( KoT iks 


MRE 


ES 


قطعة من النسيج زخارفها مطبوعة والزخارف محصورة فى ثلاثة. 
آشرطة شریظن ضيقن كل مهما Y‏ سم ہما زخارف us‏ 
محصورة فى مور chad‏ ينها ää‏ والکتابة فكرزة:من'( اللات لله ) 
وبين شطری .الكثابة زنجارف .على شكل وريدات محصورة فى 


A,‏ تجامات صغبرة dye‏ والشريط الثالث عر ضه u e" Y‏ زشارف 


1۸۸ 


كتابية بانط الثاث . الملوکی والکتابة على أر ضية من JI‏ خارف 


اطلدسية المكولة من آشر طة بجدولة و نص الكتابة 


; .-) الكل‎ (ela ونعمة‎ päi) 
۱ نعم الناصر لكل شى ء)‎ ( 


an 


: ملو كى من القرن التاسع المجرى . 


لوحة رقم )٠١5(‏ | 
قطعة رقم ( 60م ) عتحف الفن الإسلاى . 
طول ۵ سم 
عرض الاسم 
الادة : القطن 
قطعة دن a‏ زخارفها مطبوعة OWL‏ الکحل على أرضية 
بيضاء . وتتکون الزخارف من أشرطة ضيقة عرضها 4 سم 
مه كتايات E‏ . حور تفصل یما ا زخارف' 4515 
a‏ والنص : 
Yy.‏ العز والدولة (otsi,‏ ( 
وبين کل شريطين من الكتابة زخارف نباتية وهندسية على شكل 
; مربع ینمی بشرافات من طرفيه وعرضه ۱۳ سم 
التاريخ ماوکی من القرن التاسع al‏ 
was‏ ۱۱۷ 
قطعة رقم ee ( ° eY)‏ 
طول ۲ : ۲۰ fe‏ 
salli‏ : :- الفظن 


قطعة من اللسیج. زخارفها ds glas‏ بالاون: الکحلی على أرضية 
بيضاء واازخارف خحصررة فى عدة أشرطة بعضبا عريضة وأخرى 
ضيقة » b; AP‏ العلوى عرضه 4 e‏ وتتکون زخارفه من 
pele‏ نبائية محورة محصورة فى حور سداسية LE lus,‏ 
N‏ الاشکال . ۱ 

أما الشربط. العریض وعرضه ١ر٠٠‏ سم م 0,85 من زخارفت 
Je 5,58 Ass‏ شکل الشر افات و الا هلة 


JAA 


آما الشريط الثالث pa‏ تام ویتکون من شريط ضيق به زخارف 
مجدولة وعری عريضة ما دوائر 3564 بیضاوبة به كتابات 
JN‏ الثلث ااماوکی . 


التاريخ : واو کی من o JAN‏ التاسع امجری 


(VA) Ba? d 
الفن الإسلاى‎ caras ) ۲۲۳۲ ( قطعة ده‎ 


۲ 全 ۳۹ ۲ ول‎ 

boll!‏ : القطن 
قطعة من النسيجج زخارفها مطبوعة بالاون الأخضر الداكن (زیی ) 
والزخارف حصورة فى ثلاثة أشرطة عرضية . الشريط المتوسط 
تتکون زخارفه من عناصر Ay‏ قوامها أوراق وفروع WW‏ 
تملأ أرضية الشريط . وعلى هذه الأرضية النباتية دوائر مها جامات 
de‏ .| عصائب مجدولة وبداخلها شكل زهرة محورة وبين كل 
dolo‏ ودائرة شکل سداسی به کتابات Lil‏ الخ الملو 15 
هذا نصا : l‏ 
أها الشريطان اللذان Ollut‏ بالشریط العريض فتتكون زشارفهما 


dle cas‏ ومن Sala.‏ ومستطيللات be gf‏ بزخارف 


1,4 


u 
43 >= مستطيل‎ Aal 3 وبعد كل مستطيل:‎ (Torsade) شكل‎ Je 
: الاسخ الملو کی هذا نصه‎ LH كتابة‎ 
) العالى المولى‎ Al) 
: ی‎ publ a بخ 3 نملو کی دن الثر ن‎ X 
)۱۰۹( لوحة رقم‎ 
. قطعة رقم ( 455 ) عتحف الفن الإسلاى‎ 


جامة من الکتان لحمة وسداة علما رنك الكأس بالخرير اهر 


2 wo | و‎ 


السداة : ۱۲ ۶ ۱۲ 
قطر e wo: ab‏ 
الغرز حشو بالنباتة وظهر السمكة 
التار يخ ملو کی من القر ن الثامن اشجر ی 1 
لوحة رقم (۱۱۰) 
قطعة رقم ) CASA‏ عتیعف الفن الإسلابى ; 
قطعة من الکتان الدقيق Ile‏ تطريز بغر زة النباتة الدقيقة على شکل 
حور بدا ثيا كتابة نصبا ( أنا لك أنت لن ) بالحرير الأسود 


١5 X ١5 : السداة‎ b حيو‎ 

الطول : ۲۳ سم X‏ العرض 5 سم 

التار zy‏ : ملوکی من القرن الثامن المجرى . 
لوحة رقم (۱۱۱) 


قطعة رقم ( ۱۱۲۱/۲ ) عتحف الفن الاسلای . 
قطعة من الكتان dod‏ وسداة ja‏ خرفه ععینات las‏ 85 وبداخل كل 
دعن كلمة «الله ) , | 

خوط السداة واللحمة : VEX ١4‏ 

الطول : ۲۸ مم X‏ العرض 14 سم 


اول Malo‏ ع ll‏ خرق : هر ۵ سم 


{ 


الغرزة : jän‏ نباتة باللون الأزرق الفاتح والداكن الكحلى وظهر السمكة . 
التاريخ N‏ ماو کی ل الثرن الثامن اشجر ی ; 
بوحة رقي (۱۱۲) 


قطعة رقم ( 14158 ) متحف الفن الاسلای . 
(lu‏ : ۱۱ ۲ ۱6 سم 


۹1 


عرض الشريط 
المادة 


غرزة التطريز 
TS‏ 
i y‏ ,6 )114( 


قطعة من القنب (أو الكتان) به زخارف مطرزة agyad‏ فى 
أشرطة مائلة وهذه الزخارف عبارة عن بعض مقاطع كتابية LLY‏ 
الكو نی ( مثلثات ) . 


¿2399 š 
الكتان للأرضية‎ : 


والحرير مطرز بالاون الأحر والأزرق والبی . 


: الحشو 
se‏ 


en JA عتحف‎ ) ۰ ٩( قطعة رقم‎ 


الطول 
العرض . 
التطريز 
التار بخ 


لوحة رقم )111( 


kd‏ مك sai E vä‏ و IA‏ ， هندسية 
ado jes‏ بز آجور (Ae (Jei)‏ 


واطشوة ويلاحظ YT‏ غاية نى الدقة 
Yy:‏ سم 
a VA :‏ 
per:‏ الأبيض AÑ)‏ 
: ملوکی من القرن الثامن امجری . 


قطعة رقم ( ۱۲۷۷۳ ( Coat‏ الفن الإسلاى + 


قطر ali!‏ 
id‏ وسداة 
الغرز 


التار بخ 


JAY 


7 الكتان ind‏ وسداة علا ae‏ کاس ثم عاسو dnd y‏ 


مطرز “as FAT Bee‏ والاسود 


NN 
۱۵ ” o: 


avo x‏ النبائة للأرضية aia e‏ ید اروم a KEI‏ ير 


السمكة , 


: #لوکی من القرن Gl ¿gl‏ 8 


لوحة رقم (۱۱۵) 
قطعة رقم ( 17618 ) عتحف الفن الاسلای : 
قطعة من القنب علبا نسیج مضاف الأرضية باللون الأبيض غر 
البیض والزخارف باللون البى 
التاریخ SÄE:‏ من القرن الثامن الهجرى . 
لوحة رقم (۱۱۳) 
قطعة رقم ( 85917 ) eis‏ الفن FUN‏ 


من الکتان الرقيق عامهما زخارف مضافة بنفس الاون 


طول , : ۲۲ × ۳ سم عرض 

jo X Ya : KAN WAI 

التاريخ مل وکی من القرن الثامن اجر ی 5 
لوحة رقم (۱۱۷) 


قطعة رقم (AENA y‏ عتعف الفن الاملای : 


نسيج مضاف من الكتان الأحر 


xy: al Juuli‏ ۲ سم 

esti الطول‎ 

MA Pr 

اتاریخ | فیک مخ “Sell yll‏ 
لوحة رقم (۱۱۸) 


قطعة رقم (۱4۱۷۸) ۲۳ Yo‏ عتحف الفن الاسلای . 
نسيج من القطن عليه زخارف مضافة الأرض باللون الأبيض غر 
المبيض ٠‏ والزخارف باللون الأبيض الفانح . 
التاريخ : ملوکی من القرن الثامن افجری . 


ar 
) النسيج الاسلامى‎ - We) 


قطعة رقم )114( متحف كلية الآفار ' 
قطعة من نسي ال ملحم عليه شريط من الطر ازالطبوع de paras‏ آمر يعملةلطر ز الخاصة عر وسنةثلث) 
et)‏ : إيران فى القرن الثالث المجرى . 
قطعة رقم (۱۲۰) متحت IAS‏ 
قطعة من النسبج القطى عليه شريط طراز مطرز ليوط حريرية حمراء بغرزة السلسلة . 
التاريخ : إيران القرن الثالث افجری . 
لوحة رقم (VYN)‏ عتحف الفن الاسلای 
قطعة من Tr‏ القباطى kle‏ رسوم حيو dl‏ و bse alo‏ داخل مربعات كبيرة E‏ 
المادة : صوف الحمة والسدى 
التاريخ . : العراق فى القرن الثالث الحجرى . 
لوحة رقم (۱۲۲) | 
قطعة رقم (SYTY)‏ عتحف الفن الاسلای بالقاهرة 
قطعة من سيج القباطی Je Se‏ شريط به زخارف طيور Jala‏ شكل سدامی 5 و حيط 
بالشريط من ¿del‏ وأسفل شريطان ضيقان ما زخارف تشبه الكتابة الكوفية غير مقروءة . 
SAW‏ : قطن الأرضية والحرير ازخارف 
التاريخ 2 : العراق القرن الثالث الجری . 


1 


(YY) رقم‎ do y 

قطعة من النسیج الميطن من اللحمة ) double-faced‏ ( شتوی على زشارف طيور دالحل 
دواثر kulje‏ مملوءة محبات الولو تشبه زنخارف العادن فى العصر الساسانی AU‏ ۱ 

المادة yor eel‏ الحمة والسدى . 

التاريخ ۲ ابر ان القرن اثالث ا هجر ى 5 
لوحة رقي OYE)‏ عتحف طهر ان 

. قطعة من Polymitta ) Da, J q‏ ) مزحرفة بصفوف من الفرسان حمل كل واحد همم 

بازا على يده . ومجانئب كل فارس كتابة BEL‏ الكوق . النص عبارة عن دعاء مأثور للإمام على . 


۱۹ 


i الألوان‎ dla | soll 
, التاريخ : إيران القرن السادس افجری‎ 
لوحة رقم (۱۲۵) عنحف كنيسة العصر بر لين‎ 
. من رسوم نباتية وكتابية عربية‎ Be, طة عر ضية‎ JA خر فة‎ ja غفارة من سیج الدیباج‎ 
الادة : حرير متعدد الالوان‎ 


التاريخ : o AN Ol yl‏ الثامن المعجر ی v‏ 
لوحة رقي (WN)‏ عتحف برلين 


قطعة من نسيج الديباج تحتوى على دوائر بداخل كل منها طائران متدابرا الأجسام متقابلان ‏ 
o ol ji‏ 
المادة الحام : الحرير المتعدد الالوان » واللحيوط المعدنية 


التاريخ : إيران القرن الثامن اشجری 


لوحة رقم (۱۲۷) عتحف برلين 


قطعة من الدیباج نحتوى عل رمم صقور jib‏ ة Je‏ ارضية Asis‏ 0 
soll!‏ الام حرير Ol VI delete”‏ و حوط aidan‏ 


التاريخ . : ليران القرن الثامن الحجرى . 


N 


لوحة رقم (WA)‏ ( بالنجف) 


غطاء قير من الدیباج الخريرى . ویتکون النسیج من طبقتين ياتدمان فى الاجز اء الز خر فة 
و الز خارف والإطار منسوج بطريقة الديباج . من اطرجح ak‏ كرا ات 
القرن الثامن عشر عشهد الامام على بالنجف . 


لوحة رقم )119( 


غطاء dr‏ الديباج أر ind‏ من اليوط الذهبية وزخحارفه من القطيفة المتعددة الألوات من ا مر جح 
أن تكون من صناعة قاشان فى القرن السادس عشر أو السابع عشر . عشهد الإمام على بالنجف . 


1%0 


لوحة رقم (۱۳۰) ربالتجف ) 
قطعة من ستر منسوج بطريقة الديباج وزخارفه منسوجة بطريقة القطبفة . ومن المزجح أنها 
من صناعة مدينة قاشان فى القرن السابع عشر . عشهد الإمام على بالنجف... 
لوحة رقم (۱۳۱) «بالنجف) 
uaksksä u‏ یا Bl A‏ 
غطاء قر من الديباج زخارفه من القطيفة ومن المرجح أن تكون القطعة من صناعة مدينة 
آصفهان فى القرن السابع عشر . شبد الامام على بالنجف . ۱ 
لوحة رقم (Vr)‏ 
قطعة رقم (\VeV)‏ عتحف كلية AS‏ 
بقجة مطرزة بالعديد. من غرز التطريز وهی من القطن والتطريز ph‏ 
التاريخ : إيران ق العصر الصفوی القرن الحادى عشر امجری . 
لوحة رقم (۱۳۳) ( بالنجف ) 
غطاء قر مطرز بغرز متعددة قوامها غرزة الرف ر ( وهی 07 ستو يانه 
ومن a J‏ أن تکون القطعة من صناعة شمال غرب إيران فى القرن السایع عشر 
عشهد الإمام d‏ بالنجف y‏ 
٠‏ لوحة رقم )144( ( بالنجف ) 
SAS‏ قير من القطن المطرز مخيوط حريرية متعددة الألوان . وزخارف القطعة تشبه زارف 
السجاد البرک ى العروف ام Cal > TN‏ . ومن ارج أن تكون القطعة من صناعة. 
دمم على cir‏ 
لوحة رقم (We)‏ 
J‏ 5005 ) عتحف الفن الاسلای بالقاهرة 


رداء من القطن المطبوع » رسومه مصنوعة y‏ يقة القالب أما الكتابة فدو نة بالقلم البسط > 
والرداء من الأسيج wu‏ باسم ( قلمكار ) eh,‏ من صناعة أصفهان . 


MAN 


لوحة رقي (۱۳۵) (ب) 


تفصيل من القطعة السايقة 
لوحة رقم (VPN)‏ 


بل رقم ( ۱ res‏ الفن الاسلای بالقاهرة 


a داء‎ | ide 53 3) yl من الرداء السابق 5 إلى جانب التصوص القرانية والدعائية‎ mass 
. عشر‎ YE TY at 


لوحة رقم (۱۳۷) ( > ب ) 
حل رقم ( ۶۰۲۱ ) عتحف الفن الاسلای بالقاهرة 
رداء من القطن الطبوع والمرسوم يطريقة قلمکار وهو من صناعة أصفهان فى القرن الثامن عشر . 


۹۷ 


صقلية 


لوحة رقم (۱۳۸) متحف فكتوريا وابرت 
قطعة من py‏ الدیباج تحتوی ie Jo‏ من الطواويس MUA‏ تفصل بیهما شجرة BLL‏ , 
AUS ás‏ نصا : بركة. كاملة . 
٠‏ المادة الحام p:‏ متعدد الألوان . 
E‏ : صقاية القرن السادس اهجرى . 
ش لوحة رقم (۱۳۹) عتحف بروكسل 
قطعة من النسيج الطبو yi‏ على صفوف من رسم Je‏ متقابلة و متدایر 5 : 
a‏ التاريخ . : صسقلية القرن السادس افجری . ۱ 
لوحة رقم )161( متحف pääl‏ ببرلن l‏ ۱ 
gt‏ نم اليج AA‏ المتعدد الألوان 4 Sy‏ على صفوف دن صقور 52( رأسين 
کت على ce!‏ أ Sy)‏ كاملة ) 5 وأسفل الصقور 34.9 ف هن الأسود مناضة علا . 
التاريخ : صقلية 41 ن السادس اجر ی . 
لوحة رقم (VEN)‏ محفوظة بكنيسة شینو بفرنسا 
قطعة من نسيج الديباج المصنوع من الحرير تحتوى على صفوف من الفهود وقد انقضت 
علا الصقور .= 
التاريخ : صقاية القرن Sal ghil‏ 
و صفوف ۷ sy‏ 
التاريخ : صقلية القر ن السایع SAA‏ 


ANA 


لوحة رقم )۱٤۳(‏ 


قطعة من aed‏ الديباج المصنوع من الحرير المتعدد الألوان sd‏ على معينات تحتوى على 
حيوانات وطيور وحمل oi‏ المعينات کتابات كو فة نصا « بركة كاملة » Ja‏ بطرف القطعة 
by jä‏ من الكتابة l rere reer‏ 

اتاریخ . : صقلية القرن السابع الهحجرى . 


۱۹۹ 


L 
(164) لوحة رقم‎ 
تحتوى على زخارف حوانية محورة.‎ i تحتوی على أشرطة مز خر فة‎ PÄI قطعة من نسیج‎ 


وعیط به من أعلى وأسفل شريطان من الكتابة نصها : بم الله الرحمن الرحم البركة من الله والمن 
v 2‏ نو Le‏ الله atl JAN Fw‏ آمبر GA‏ 4 


لوحة رق )140( عتحف الفنون التطبيقية برلين 


dali‏ من نسيج الديباج من AA‏ التعدد الألوان $ le AP de syi‏ رسوم yo‏ اليه 
وخارج الدوائر معينات ما رسوم نباتية 34% 3 . 


التاريخ : أسيانيا القرن السابع المجرى . 
لوحة 14%( 

aa N H Lila i التاريخ‎ 
(\£¥) لوحة رقم‎ 

قطعة من نسيج الديباج HI‏ 153 المتعدد الألوان . 

التاريخ : أسبانيا القرن الثامن اطجرى . 
لوحة رقم )184( 


نسيج cle‏ دن att‏ التعدد الالوان . 
التاريخ : آسپانیا القرن التاسع المجرى . 
لوحة رقم )184( | 
قطعة من نسيج الديباج الحريرى التعدد الألوان . 
التاريخ 2 : أسبانيا القرن التاسع الهجرى . 


Kee 
Ves 


لوحة رقم (۱۵۰) 
قطعة من الدیباج احریری التعدد الالوان 


لوحة رقم (۱۵۱) 

قطعة ٠‏ 07 الحريرى المتعدد الألوان تحتوی على en‏ من LLL AES‏ الثلث نصا : 
« ااسلطان العالم ) مكررة 

التاريخ : أسبانيا القرن التاسم امجری . 
do y‏ دم (er)‏ 


قطعة من الديباج ا حر یری ost‏ على أشرطة كتابية نصا : « jo‏ لولانا السلطان حلد ملکه » 
cl‏ أسبانيا القرن التاسع المجرى . | 
(1er) a‏ 
ame (YYoY) go ae‏ الفن الاسلای 


alai‏ من النسیج الأخضر الدا كن ) cP Con‏ + بر منسوج (rips) E‏ علا 
جاما مات mar‏ بالاون PO‏ والابیض ماسو dem‏ بطر 44 (double-faced)‏ وعدد Sule]‏ الى ) 5 ( 
صغيرة elt ¿Lal te‏ الر اشدين (es ) 3 (úl) els‏ وق الوسط مستطيل باللون ae‏ 
رجامة ale‏ بداعلها کتابات Gy‏ الجزء امری ثلاث جامات ما زخارف . 


; المستديرة‎ dali! 

ES‏ محمد < pai‏ من الله وفتح قريب 

a‏ وسط الدائرة : ادلی الله والناصر الله 

الستطیل ۱ وفضل الله اعاهدين على القاعدين أجرا lä‏ ء درحات Aa‏ ومغفرت )2( 
days‏ وکان الله غفورا رحما 

اادواثر الصغرة و عددها ستة : ۱ 

JD Ae FH RAN en Al 

التاريخ : العصر العیانی القرن الثالث عشر المجرى . 


لوحة رقم )108( 

قطعة رقم (۱۳۷۲۳) عتحف الفن. الاسلای تس 

عباءة من الحرير المضلع بنفسجى اللون » والزخرفة باللون الأحمر والازرق والاصفر es‏ 
ونصوط معدئية . 

ver: el‏ سم والطول ۱۳۵ سم 

خيوط السدى : ۱۳ 

حيو ط kandi‏ من الحرير البنفسجى : ۳٩‏ 

ال خرفة عبارة عن رسوم هندسية قوامها مثلثات تعلو الا کتاف وعلى الظهر وال خرفة باحریر 
الأصفر والیوط Lad‏ و حیط بالفتحة من الامام إطار باللون الذهی ویتخاله فرع GU‏ مرسوم 
pas wo shah‏ الأزرق والأعن : 

التاريخ . : che‏ من القرن الثالث عشر اهجری . 
لوحة رقم ۱۵۵ (wel)‏ 

تفصيل من اللو حة السابقة 
لوحة رق )199( | | 

قطعة رقم CONAN)‏ عتحف الفن الاسلای 

) شای عيش بالفضة‎ el jan) 

. من الحرير المتعدد الألوان الماسوج بطريقة الزردخان‎ pl jo 

اليوط الفضية : عبارة عن ليوط حريرية ومافوف علما رقائق idas‏ تا کل معظمها J‏ 

Tarp: طوله‎ 

عر له Wi:‏ مم | 

عدد خوط السداة الا EA Adve‏ سم والسداة الفرعية ااستعملة فى الأشرطة المرضرفة 

| اللحمة : ۳۹ سم‎ b pa ote 

عرض الشريط A‏ الزخرفة : 4 سم منسوج نسيج عادى 

عرض الشريط الزخرف : ۸ سم منسوج بطريقة الزردخان . 

: السداة‎ bo got خر فة ناتجة عن‎ ji 

ویو جد 3 طرق احزام ثلاثة أشرطة ia‏ فة Lys‏ من اللحمة : كأ يوجد شر Olla:‏ ماسو Ole‏ 
by‏ فضية عرض کل مهما ۲ سم . 

كا Jor ey‏ بطو ل انز ام شريط qa‏ یو ط فضية . 

. عيَانى القرن الثالث عشر امجری‎ : u 


۳۰ 


)۱۵۷( رقم‎ de) 


قطعة رقي (ALTO)‏ عتحف الفن الاسلای 
نسيج cle‏ مركب ( زردخان ) عبارة عن شريطين من الكتابة ( إنا فتحنا للك فتسما مین ) 
مکررة . وشیط بالقطعة شريطان بالاون الأحمر ما ( بسم الله الرحمن الرحم) مكررة . 


المادة pert‏ آبیض ¿is‏ : الکنار A‏ وذهی 
مسا حا ae YY x ir a‏ ۱ 
| : 
الشريط الضیق re:‏ الشريط العریض : ۱۸ سم 
اتاریخ : القرن Sali]‏ عشر المجرى . 
do y‏ رم (YSA)‏ 


didas‏ ر E‏ ( ۳۷۱۵ ) عتحف الفن الإسلاى 

قطعة من نسيج الديباج من العصر al‏ علها كتابة على شكل (zigag)‏ » شریط 
ور وعدان Jos‏ وعن الصحابة (qual‏ مكررة . 

الشريط العريض ١‏ لا إله إلا الله محمد رسول الله ) 


الشريط الضيق (إن الله وملانکته يصلون ‏ , ليام 
er ban‏ 5 ۳ | 
الشريط gall‏ یض : هر ۷ سم 
الشر das‏ الضیق he:‏ سم 
المادة : الخرير ger A‏ الار ضية ) والكتابة بالأصفر و الأشرطة 
Ja,‏ مثاثات مها جامة مها نفظ الجلالة CAN)‏ | 
التاريخ : dle‏ من القرن الحادى عشر S ahl‏ : 
لوحة رقم )194( 
قطعة رقم ( 444۷ ) عتحف القن BAY‏ 
شال من p tl‏ م رکب مبردی 
المادة dad um: PEI‏ وسداة وخیوط فضية فی أجزاء 
عدد خيوط b pid ۸ : ipali‏ المعدنية » و۱۸ pom dot‏ 


ل 


الطول : 4۷ مم 

العرض : هارع pa‏ 0 

طر ää‏ الصتاعة : نسيج مركب مر دی على شكل 

الزخارف : حزام له كنار عرضه ١٠ر١ Sp‏ كل من طرفیه وباق ej‏ 


مقرم إلى مربعات ضلعها ۲ سم بعضها باللون den N‏ 
eV,‏ باللون الفضى والثالث ناتج من اختلاط اللونين و حیط 
AL‏ بعات nn‏ إطار رفيع أسود : 

التاريخ : ls‏ القرن الثالث عشر المجرى ٠‏ 


(Mojo 

قطعة رقم ( ۱۳۷۲١‏ ) عتحف الفن الاسلای . 

حرملة ( کاب ) من الحرير المنسوج بطريقة الديباج وهی متعدذة الألوان . مها زخارف det‏ 
¿idea‏ وأخرى aye My. hna‏ اة من خيوط Aal‏ وكذا السدى (ale >i) dels‏ 
هداب من الحيوط الفضية . i‏ 


الطول VA:‏ سم وهو عرض النول أيضاً 
وسع الرقبة puto:‏ 
و سع الذیل ۳ ۰ سم 


e Ls: الأهداب‎ kde a 
الأهداب من 'الفضة الخالصة‎ 


التاريخ : العصر O dt‏ عشر اهجرى . 
لوحة رقم N OW)‏ 

قطعة رقم (۱۳۳۱۳/۲) عتحف الفن الاسلای 

سروال من الحرير الأزرق النسوج بطريقة الديباج به زخارف byt‏ فضية sis‏ أرجل 
السروال بقطع من النسيج القطى » وهو الحزء الذى Fe‏ , عن ge ell‏ يكسب السا ق شيا 
من الانتفاخ \S « e‏ كان يتطلب ra} i dll sji‏ العصر e‏ 

طول السروال | ۱۰۵ e‏ 


yes 


طول القماش الأبيض : TA‏ سم 
طول وسع الأرجل كلاسم 
وسع السروال : 148 سم 
الأرضية منسوجة بطريقة الأطلس » والزخارف FAG‏ من bis‏ 


. اللحمة فقط‎ l 
. التاريخ : العصر العیانی القرن الثالث عشر افجری‎ 


لوحة رقم (VW)‏ 
قطعة رقم ( 1 ) متحت الفن الاسلای 
رداء من الحرير الأزرق به زخارف بانلیوط الفضضة وأخرى byt‏ حريرية ملونة وهو 
مفتوح من Crd lhl‏ و حرط بالفتحة Mis‏ فضية e‏ 
طوله % e ١55‏ 
وسع الذیل من الظهر : ۱۳۰ سم 
وسع الصدر من حت‌الابط : ۰ سم 
طول القماش البيضاء المتممة ele: A‏ 
وسح AN‏ عند الفتحة er:‏ 
وسعالشق الواحد من الامام : ۱۱۰ سم 
والنسيج الأبيض الذى يتدلى من الكم عبارة عن مسلين مقلم وعليه تطريز حبوط حريرية 
“من نفس اللون Jää)‏ ماكينة وليس باليد) Jos‏ طرف الأكام وكذا فتحات الحنب وحول 
AG I doch‏ والصدر ونباية. الرداء من أسفل دنتلا يوط ذهبية . 
يقة اللسیج : سیج من الدمقس للأرضية " الزرقاء وكذا الزخارف الزرقاء 
N |‏ . أما الزحارف -المعدنية والملونة c‏ فحادثة من خبوط شائفة من 
اللحمة الرائدة . 


التاريخ ٠‏ : العصر JE‏ .القرن: Sl‏ عشر الهجرى . 


3 


لرحة رقي (VN)‏ 


قطعة رقم YW)‏ +) عتحف كلبة الأثار 


الطول 
PA‏ 
الادة 
ala‏ 


E الثار‎ 


لوحة رقم (VE)‏ 


سج | ضبته من القطيفة وزخارفه من الديباج تفصيل للوحدة السابعة . 
i a ۱۳۲ +‏ 


VE‏ سم 
i‏ 


: حریر أصفر وخيوط مذهبة للزخخارف أما الآرضية فن الحرير الأحمر. 


e 
ta x un 


. عشر المجرى‎ GUI من القرن‎ lle: 


قطعة رقم 17599 ) متحف كاية الاثار — جامعة القاهرة 


سر من الديباج به حيوط معدنية بالارضية أما NN‏ خحارف “فنسوجة بطريقة القطيفة . 


الطول 
CIN‏ 


الادة 
[ua‏ 


التار يخ 
ریخ 


أوحة رقم )110( 


44 س 


و 


ae oA A 


jie jjo!‏ وخيوط مذهبة للأرضية أماالز حارف فن الحرير الأحمر. 


un X an 


dls :‏ من القرن الثانى عشر افجری . 


قطعة رقم (۱۷۵۸) عتحف AS‏ الآثار ‏ جامعة القادرة 


الطول 
العرض 
gall‏ 


المادة 
Lola‏ 
التار بش 


XA 


evien 


en ۷ : 


سار من الدیباج به خیوط معدنية بالأرضية ELÄ‏ خارف فنشوجة 
ty‏ القطيفة . ۵" 


: حرير أصفر وخیوط مذهبة للأرضية أما الزخارف PM Hot‏ 


ae DRE KA 


E ی‎ pea] عشر‎ gel pal u es : 


لوحة رقم (155) 


قطعة رقي ( ۳۷۰ ) عتحف الفن SAM‏ 
حرير أطلس مطرز JE dyad bye‏ ر التلى ) 
عدد J yt‏ اللحمة ‏ : ۲ سم A‏ 
do gt ote‏ السدى ; ۰ سم po‏ 


ت القطعة 3 
عر ص et‏ 


Tara: طول‎ 

المادة العام | ede A‏ وسدی 

۱/۳ اللسیج : أطلس‎ ää Jo 

غرزة التطريز , : 485 غرزة pull‏ 6 ( فليرية ) bath‏ المعدنية 

ااز حارف ايل طرق ( الشال ) مقسم إلى أربعة أشرطة وبداية كل شريط 


أشكال زخرفية هندسية قوامها Dik‏ ومعينات ويفصل كل 
شريط عن الاخر ما شبه الفرع النبانی المرسوم بأسلوب هندمی 
ly‏ طوله ۵۵ سم LÄ‏ الخزء التوسط من الشال فقوام زخرفته 
معینات صخر ةف عر ضه يبلغ طو VU‏ سم . و حیط JUSU‏ فرنشة 
من أسلاك معدنية ذهبية مجدولة كا تتخلل الأشرطة الكتابة الائية: 

)1( بسم الله الرحمن الرحم ياآل طه Ab‏ حملیی حسبت 

J got ما شاء الله إن الضعیف على الاجواد‎ (Y) 

۳( جندكم A)‏ حیکم أرجو )١(‏ القبول 

(4) فقول أنت -قبول 

)0( بسم الله الرحمن الرحم إنا فتحنا للك فتحا مین 


' (5) ليغفر الله للك ما تقدم من ذنباث وما تأخر 
التاريخ OA lle:‏ عشر الهجرى . 


لوحة رقم (VW)‏ عتحف الفن الإسلاى بالقاهرة 


قطعة رقم ( LOVE‏ ) ( قمیص حرير سکرو تة ( عتحف SA yall‏ 
طول القمیص ye‏ الامام 4 e" ype‏ 


طول القميص من الف : 
عرض القدیص نحت A‏ : 


عرض النول 

طول A‏ بعد الكتف 
عرض تطريز A‏ 
حول الرقبة 


نحت الرقبة 


» LI 


》 
9 بطول (المرد 
عرض فتحة الرقبة 

طول استدارة الرقبة 
طول ( المرد ) dal‏ 


» 


y 


dns )‏ الرقبة : 
e‏ 
e‏ قر /ا مم 


ew : 


طول شریط التطريز من الکتف حى نباية EV! (A)‏ سم 


عرض فتحة -باية اشمیص : 


عدد حيو bb‏ السداة 
عادد حيو b‏ اللحمة 
المادة 

غرزة التطریز 


ja التار‎ 


لوحة رقم HOW‏ ب) 


e 
سم‎ ۲ ; 
os 
الحرير باللون الطبیعی‎ : 
ESTE 


de,‏ بفتحة الرقبة ثنية خالية من التطريز عرض Y‏ سم 


' وفیط ذه الأشرطة الطرزة بطريقة الفلترية طوليا شريط 
رفیع Tu»‏ بالاجور ۱ E f‏ 


: عاف القرن GU‏ عشر المجرى . 


اك (PAVI‏ عتحف الفن الاسلای 


الادد : کتان 


UA 


al gb 
عرض الفتحة العليا‎ 
عرض فتحة الأرجل‎ 
ارتفاع الز خارف‎ 
ا وی‎ 


نوع التطريز 
الوان التطريز 


da b‏ الفسيج 
عدد لحيو ط السداة 


التاویخ 


لوحة رقم )14( 


MA 8‏ سم طول ثنية ( الدكة ) 4 سم 


ane 


W XY o:‏ سم 
)١١ :‏ الحشو للأوراق والأوراق النباتية 


)1( غرزة للفروع النباتية . 


: الأحمر والأخضر النافض والأبيض والأسود والبی والوردى الفاسخ 


والبى والاصفر والبيش . 


g !‏ عادى 

en JY: 

۱ et JAY : 

dhe :‏ القرن الثاق عشر المجرى . 


قطعة رقم ( ۳۹۳۹/۲ ) عتحف الفن الاسلای 


مثلث من OLS‏ مطرز بغرز متعددة » غرز الصلیب + واجور والحشو. 


sal 


از خارف 


OLS" :‏ للنسيج وحریر متعدد الألوان لاتطریز منه AN‏ والأزرق 


الفاتح والأخضر والرتقالى والأسود والأبيض . 


: عبارة عن إطار et‏ بالضلع الكبير فى الثلث مکون من ثلاثة 


آشرطة شريطان منهما مطرز بغرزة الاجور المركبة والتوسطة مها 
به زخارف عبارة عن فرع GU‏ به أوراق مطرزة بغرزة النباتة 
وغرزة الصلیب وباق Zell‏ مقمم إلى مر بعات ضلعه ۲ e‏ 


eye 


e 
. القرن الثانی عشر اشجری‎ ke : 


۲۰۹ 
زم ۱6 - اللسيج الاسلامی ) . 


لوحة رقم OY)‏ 
قطعة رقم (EA)‏ = عتحف الفن الاسلای 
ol >‏ قطعة من الاطلس من الحرير الأخضر وعلبا شغل صرمة . فضی وذهی . 


ev ۵ : الطول‎ 

العرض : ۸ سم 

التاريخ JUO AN:‏ عشر اشجری . 
لوحة رقم (۱۷۱) 


قطعة قطعة رقم ( 4070 ) عتحف الفن الاسلای 

غطاء قر من الحرير مطرز مبوط معدئية بطريقة الصرمة وقوام اأز حر فة عقو د مفضضة la ylsi‏ 
day jä‏ به حور. sl.‏ على AT) UTS OUT‏ الكرسى ) وز خارف نباتية پاسلوب (الأرابيسك ) . 

طول الضلع الطويل : ١٠ر٣‏ م الارتفاع ارام 

طول الضاع jal‏ : ۸۷را م الارتفاع اكرام 

(1) لذا بالمقام الأحمدى وقل مد ياسيد الاقطاب یانعم السند 

(Y)‏ واقصد حماه وقف يباب رحابه تجد JT‏ والکارم لا تعد 

)1( فالسید البدوی باب المصطى باب الاله لمن قصد 

. ستة سنة ( وستان وتسعن ) وما بعد الالف من الهجرة‎ )٤( 

(ه) dy‏ الدواثر اثنان حسی اللہ Cally‏ ری الله 

٠‏ (1) جدد هذا الستر الشريف حضرة الوزير الاعظم 

. وول الاحسان‎ pabl y لصدر الشر الافخم صاحب السعادة‎ (Y) 

)1( والنعم افتدینا الامجد والى «صر الحروسة gth‏ عباس باشا 

)£( حلمی دام عزه ابن المرحوم الحاج أحمد طوسون VAL:‏ . 

۱۳۹۹ 
التاريخ : من ار فلت PE to‏ 


لوحة رقي (WN)‏ 
قطعة رقم ( 4074 ) عتحف الفن الاسلای 


غطاء jä‏ من الجوخ وعلها قطع مضافة لوا برثقالى ale‏ ككتابات مطرزة بالصرهة وزخارف 
بائية بأسلوب الأرابيسك . | | | 

طول الضاع dell‏ : ۸۷ر۲ سم والارتفاع ‏ ٠هراسم‏ 

طول الضلع all‏ : ١4راسم‏ والارتفاع هراسم 

على الضلع padl‏ : بسم الله الرحمن الرحم 

aT‏ الکر سی فى كل ضلع من الأضلاع الأربعة 

جددت هذا ST pall‏ وأشبر نساء حدرات سعادة ja jo‏ مصر أفنديتا LAL‏ اسماعيل بالفتح 
pals‏ . 

ju‏ هی رف اسید آحمد البدوی 

سنة ۱۲۸۰ 


التاريخ : ike‏ القرن الثالث عشر افجری 


om 
قطعة رقم ( 44۳۹ ) عتحف القن الاسلای‎ 


pa‏ قر AA ur‏ الأطلس الا خضر 


الطول OVA X juon:‏ مر 
ولا شكورا al‏ صير جنه وحريرا 


سورة الانسان آية رقم (9) » ONEAN € )٠١(‏ 
يفف 

)4( انما نطعمكم لوجه الله لا نريد منکم جزاء ولا شكورا 

(۱۰) انا حاف من ربنا da po‏ عبوسا قمطريرا 

(۱۱) فوقاهم الله شر ذلك اليوم ولقاهم نضرة وسرورا 

-: وجرا ما صبروا جنة وحريرا‎ (MN) 


التاريخ : عیانی القرن الثالث عشر امجری . 


لوحة رقي (wi AVE)‏ 
قطعة رقم ( ٠٠۳۳‏ ) متحف SAY yall‏ 
سبر قير السيد البدوی 
غطاء قر أطلس مطرز byt‏ معدنية فضية (غرزة صرمة) سبق دراسة جزء مشابه لها 


طول ١ر‏ مار 
عرض AAYY:‏ 
نص ALS‏ : 


)1( بسم الله الرحمن الرحم 
(N‏ الا ان اولیاء الله لا خوف علهم ولا هم زنون : 
)1( خيرات ol‏ ر الداود ) اسماعيل قد × شلت جميع git‏ فى أيامه 
)٤(‏ عأثر CF‏ وحصت قر من X‏ انواره دلت على اكرامة 
)0( ی حليه Jot‏ سير ارحت AN X‏ البدوى فضل مقامه 
سنة ۱۲۸۳ هجرية 
التاريخ : عمانى القرن الثالث عشر امجری 


YY 


الحصر 


* 


)۱۷۵( & y 


٠ موضوعين‎ il J yl فبری قضيى‎ e الذى ينسج عليه الحصر‎ J yll هذه الصورة‎ oni 
على‎ J yll الدوبارة ) ملفوفة على‎ ( AEI على الأرض وخیوط السداة وهی من اللعيط السميك‎ 
۱ j | l 1 . مسافات مثباعدة‎ 


ونرى ف الصورة العامل وهو عرر خيوط السداة بالقضیب الحشى الذى بتوسط DA‏ 
cb atl ee‏ وري خر EN all bl‏ 
باليد الجردةبل پواسطة ابرة سميكة من الصلب ؛ وهی الى عسك ما العامل فى يده كما هو 
واضح ق الصورة . an‏ 


وقد قامت الأستاذة کروفت )1( بدراسة دقيقة مقارنة لقطع الحصير الى ze‏ علا فى مقابر 
اف Kol‏ والرسوم الى نقشت على جدران مقابر بى حسن » الى تبن نول path‏ . و كذلك طريقة 
صناعة ua!‏ < والوسيلة الى صنع ما -- وتقصد ما ال مین اضر تفای ناتك إن 
اثبات » أن صناعة الحصير والآنوال الى نسجت علها بقیت كما هی لم تتغبر إلا تخبر ات طفيفة » 
تکاد لا تذ کر بل ATT,‏ من ذلك فان OI JI‏ الصباغة الى استعمات فى العصر الفرعوی » وهی 
الأصفر الباهت والأخضر الداکن والأسود » هی نفس الألوان الى استمر استعماها عبر السنن 
ال a sä‏ 

: عن كتاب‎ Hä ) هذه اللوحة تصوير الصور ) مصرف‎ 
G. M. Crowfoot : Che mat-weaver. 
١ OV) لوحة‎ 

تبن الصورة انه فى نسج قطع padl‏ 865 الحجم > كان مجلس عاملان على التول لکی 
يقوما بعملية النسج نى نفس الوقت » وبنفس السرعة ووجود عاملين للقيام بعملية النسبيج على نول 
واحد » آمر تقتضیه طبيعة الادة الى تستعمل فى اللسج » وهی اما السمار أو البوص أو سعاف‌النخیل» 
و کل هذه الواد لا مكن عمل خبوط ما تبلغ عرض النول < الذى يصل عادة فى القاسات الكبيرة 


©. M, Crowfoot : The mat weaver from the tomb of Khetys ١ (1) 


۳۱ 


إلى مثرين ونصف تقريبا € كما ان خيوط القش لا بمكن ربطها بعضها ببعض . هذا بالاضافة إلى 
أن حيوط السداة المشدودة على النول » تقع على مسافات متباعدة تبلغ عادة ‏ فى الأنواع الجيدة ‏ 
ما يقرب من ie‏ واحد » هما مجمل Ur‏ خبط من القش JAT be‏ < أمرا حتاج إلى أكثر 
من عامل واحد » حتى لا يظهر بروز على سطح الحصبر واستعال عاملين لللسج على نول واحد 
dy‏ نفس الوقت لا يكون إلا فى نول pah‏ أو صناعة الحصير . ۱ 
C.M. Crowfoot : The mat-weaver from the tomb df Khety. l‏ 
والصورة من عمل ( مصرف ) Ää‏ عن : 


: (AVY) لوحة‎ 


مروحة متاكلة مصنوعة من الحصر » الذى يشبه فى مظهره العام النسيج المر دى (twill)‏ 
ومن ja‏ ات pl‏ المردى أنه بظهر على سطح المنسوج alla b sat‏ بزوايا ale‏ الدر جات 4 
مرور كل خيط من السدى فوق dad‏ واحدة » ونحت Gerad‏ بالتتابع » وذلك فى نسيج الرد ALY‏ 
وتنقسم المفسوجات المردية إلى عدة أقسام » تختلف فى مظهرها السطحى بعضها عن البعض ¿ 
وان اتعدت جميعها فى مميزات البرد » فاذا كانت اللعطوط المردية الناتجة من كل من السدى 
y‏ اللحمة ماساوية فى العدد وفى old)‏ واحد . سمی ¿Us Al‏ ( مرد منتظم ) اما إذا اختلات 
خيوط اللحمة y‏ السداة وتعددت الاتجاهات سمى المر د الناتج ( ميرد غير منتظم ) ; 

وهذه المروحة تشبه فى مظهرها y‏ فقط ) النسيج sl‏ دى غير Jää)‏ . ومادة الحصير من سعف 
النخیل الدقيق الین . وهی de gwar‏ بالیدین بدون استعال الول 4 بطريقة الضفر 4 والمروحة كلها 
باللون الأصفر الباهت < وعلما شريطان من الكتابة باللون الأخضر الداكن . وقد نسج هذان 
الشريطان بطريقة اللحمة الز ائدة التقليدية (Extra welt)‏ من tuo‏ المظهر فقط » إذ انتا جد الكتابة 
على وجه المروحة Yy‏ ها آثرا على الظهر . و بمكن قراءة النص الكتالى هكذا : 

u من فرح قد دنا‎ Al 

Vuk‏ پعجب العجیب 

والكتابة Ltt‏ الكوى العريض ذو الزوايا وبه زخارف بسيطة جدا وهو بشبه فى آسلوبه 
LA‏ على مأسوجات العصر الطولونی . أنظر قطعة دم (,۷۱۲۰) عتحف الفن الاسلای » des‏ 
ذلك فليس من المستبعد ان تکون هذه القطعة من انتاج العصر الطولونى . . 

Bache SEEN E القاس‎ 


, عتحف الفن الاسلای‎ )١14810/١( : de 
ADE 


+ (WA) لوحة‎ 


مروحة مثا كلة Ja‏ عة من ا صر 3 الذی Aus‏ دن > الظهر | yen!‏ دن dol‏ 
(double-faced)‏ . و jus‏ النسيج المبطن من اللحمة باحتوائه على زخارف عكسية على 
yl‏ جهن ۰ كما ان خيوط اللحمة تکون زشارف وأر ضية المنسوج ¢ lal‏ خيوط السدی فتختیی 
WE‏ . ومن مميزات النسیج البطن من اللحمة آیضا » ان خيوط اللحمة الستعملة إذا كانت من 
لونن 4 al‏ عکن استعال النسيج دن او جهن 4 إما إذا زادت عن لون فان gaill‏ يستعول دن 
وجه واحد » وذلاك لاختلاط OI JI‏ اللحمات بعضها ببعض فى ظهر النسيج . 

ومادة الحصير من سعف التخیل الدقیق اللن € اللون باللونن الاصفر الباهت والاعضر 
الدااکن » وتقتصر از خرفة على اطار مکون من ستة خحطوط مستقيمة » Ya‏ ثلاثة بالاون الأضفر 
الباهت وثلاثة باللون الاأخضر الداکن » اما باق الروحة فلونها آحضر داكن » By ghey‏ بنقط 
صغرة صفراء باهتة » وظهر الروحة على العکس من ذلك » أى ان الأرضية باللون الاصفر 
الباهت € والنقط خضراء دا كنة . 

ویز خرف الروحة سطران من.الكتابة الكوفية باللون ie YI‏ الباهت على الوجه < والأخضر 
على الظهر نصا 

ب رکه من الله و خن و سعاده 

لأنى الفوارس أطال الله بقاه 

ولعل UF‏ الفوارس : الذى ورد ف النص » هو أبو الفوارس أحمد بن على حفيد الأخشيد E‏ 
J äs‏ بعد وفاة أنى السك كافور سنة ۳۰۷ ۹٦۷ ( a‏ م ) أى قبل جى ء الفاطميين بعام واحد . 

وأسلوب الط كوق < به زخارف سيطة » وهو at‏ أسلوت hti‏ على القطع الى Cano‏ 
pat‏ وحمل اسم الحايفة المطيع العباسى ZT‏ تحلفاء بى العباس على مصر » تولى pen‏ ۶ إلى 
a a ۳‏ دسم الاسلای وعلى ذلك فن , المرجح أن تكون هذه 


٩ «> ۲۳ : ¿lá 
SAN سجل : (۱4۷۸۱) عتحف الفن‎ 
(\V4) amy 


قطعة من al‏ تكون جزءا من مروحة » تشبك مر ن حيث الظهر النسيج المبطن من اللحمة 
ol | 31‏ و جهن ٠ (double-faced)‏ وهی ماسو جة بطر äi‏ الضفر 4 والمادة الى صت 


yio 


مها الروحة هى سعف النخيل الدقيق لان » وقد لونت باللونين الأصفر الباهت » والأخضر 
الداكن ووجه المروحة باللون الأحضر الداكن ومنثورة بنقط صفراء باهتة < اما ظهر المروحة 
فعلى العكس من ذلك . ش 

وغيط بالمروحة اطار مكون من ستة خطوط مستقيمة » ما ثلاثة باللون الأصفر الباهت » 
وثلاثة باللون الأخضر الداكن . 

وتقتصر الزخرفة على شريطين ‏ ن الكتابة الكوفية الجميلة » بالاون الأصفر الباهت على وجه 
الروحة » وبالأخضر الداکن على ll‏ وق من الشريطين مانصه : 

JO 

الحسن أطال 

ولبس من الستبعد أن تكون الكلمة الى تسق الحسن هی أبو » ولعل أبا الحسن هذا < 

هو أبو لسن على بن الأخشيد cil‏ تولى عام ۳٤۹‏ ه وتونی عام ۳۵ ه . 

وأسلوب الحط فى هذه المروحة يشبه تمام الشبه حط القطعة لوحة )£( . وعلى ذلك JÄ‏ 
الرجح ان تكون هذه المروحة من صناعة العهد الأخشيدى . 

الغاس : NY‏ درااسم 

سجل : ۲ ) عتحف الفن الاسلاش . 


لوحة (۱۸۰) 

مروحة USTs‏ + مصنوعة من الحصير الذى يشبه ى مظهره النسيج المبطن من اللحمة 
(double-faced)‏ إذ أن المروحة ذات وجهين . وهى مصنوعة من سعف النخيل الدقيق اللن E‏ 
| اللون باللونین الأصفر Cali‏ والاأعضر الداکن وم ها نقط بيضاء ونحيط بالروحة اطار 
مکون من ستة خخطوط مستقيمة + ثلالة مه باللون الأصفر الباهت » وثلاثة بالون الأخضر . 

ويرخرف المروحة شريطان من الكتابة باللون الأصفر الباهت فى الوجه ؛ واللون الأخضر 
فى الظهر . وأسلوب الط كوف جميل به زخارف بسيطة » ونص الجزء الباق منه هو : 

(N)‏ سله ويمن وسعاده 

(ب) كر اطال الله ola‏ 

وقد تكون الكلمة الى تسبق بكر هی ( أبو ) » ولعل أبو بكر هذا » هو أبو بكر محمد . 
الأخشيد بن طغج » موس الدولة الأخشيدية فى مصر عام ۳۳۳ ه والذی توق عام PYE‏ ه . 





)1( زامياور : مجم الأنساب والإسرات U!‏ كمه 3 ابتاریخ الاساای is JET y?‏ 


۳۳۹ 


dad,‏ فق ¿dy Mode‏ يشبه فى اسلو به des‏ القطعتن السابفتن لوحی ر ؛ > ١‏ ) ولذلك 

. هذه القطعة إلى العصر الاختشيدى‎ plo ji عکن‎ 
sa X YY 9 Br) 

القاس IX Yf‏ سم 

سجل : (AYEE)‏ عتحف القن SAY‏ 
لوحة (VM)‏ عتحف بناکی بأثينا 

قطعة من الحصير کاملة 6 من الرجح انها كانت تعلق على الحائط بقصد اازيئة أو کستارة ؛ 
وهی مصنوعة BR ya‏ الدقيق الجيد > المصبوخ باللو O‏ الاصف ر الذهی 2 واللون الاسود لاز خر فه 


ö vat ola y‏ دل ن الأنواع J‏ ی تلسج Je‏ الأنوال » » ]3 JE‏ و | > y AN W Ja‏ القنب c‏ اما اللحمة 
0 ن السهار و هی هملسو dam‏ ة da le‏ النسيج العادى (plain-weaving)‏ 


و حيط بالقطعة من kly pr‏ ؛ شريط (twill) A A E‏ 
على شكل معينات > ویزخرف احصرة من طرفبا أربعة OLSI ab‏ من كل طرف باللون 
الاسود 6 ويعلو هذه الأشرطة شریطان ala WO gy Ob‏ . ونص الكتابة أنظر لوحة (A)‏ : 
لوحة (MAY)‏ 

OAY) dm lll نص الكتابة فى‎ 

بر کة كاملة ونعمة شاملة وسعادة متواصله لصاحيه A le‏ يعمله فى طراز الخاصة بطيرية . 

Las‏ النص على säi‏ عظم من LAV‏ 21 هو يبان a ol‏ من ضمن المواد 
pa‏ 4 الى كانت تلسج ی ف AL Jl as‏ 

da بطر‎ ayk 4 ea على قطعة من‎ L TE sS Jo دشيه إلى‎ hti وأسلوب‎ 

اللحمة الزائدة التقليدية (NEE) E‏ ۶تحف p‏ الاثار US‏ آداب جامعة القاهرة olaa c‏ 
القطعة ترجع إلى أوائل العصر الفاطمى ومن المرجح أن تكون هذه القطعة من صناعة kuda‏ 
طيرية فى النصف الثانى من القرن الرابع امجری . 

هذه القطعة موجودة عتحف Wu‏ کی . 
لوحة ON)‏ 

جزء من حصيرة من الرجح انها كانت تستعمل ki‏ على الحوائط أو کستارة ۰ وهی 
مصنوعة من السیار الدقيق اید < ومنسوجة على الثول بطر ll ää s‏ العادی (plain-weaving)‏ 
والقطعة ملو نه باللون rill jä‏ 4 والاون الأسود لاز محر فة وتتکون الز خر فة من ale‏ أشرطة 


۳۱۷ 


عرضية الشريط الأول عند طرف الحصيرة » ويتكون من BOE‏ أشرطة رفيعة » اثنان ya‏ مهما 
حرفة نباتية فوامها رع نباق تخرج منه أوراق ويتوسط هذين الشريطن JÄ‏ فيعدن € شريط 
S‏ مکون من كلمة ( بر كة ) مكررة انا عشر مرة LEST‏ باللون الاسود de‏ أرضية صفراء . 
والشر رط ¿ll‏ عریض باللون الاسود » عليه كتابة باللون الأبيض ونص )١(‏ الكتابة هو : 


ر سعادة وعن وبر كة واقبال 1( ص  )‏ احبه پر كة وسعادة الا ل رکة وسعادة وبر كة لصاحبه 
بر كة وسعادة و ممن وا » 1 

والذى Bla,‏ هذا النص هو العبارة الدعاثية ( اليمن والاقبال ) فان مثل هذه العبارة الدعائية 
L‏ تستعمل على المنسوجات الا نی آخر العصر الفاطمى » انظر القطعتين رقمى ) ۱ (AVE‏ 
عتحف الفن الاسلای وعلى ذلك ,فليس من الستبعد ان تكون هذه الحصيرة من مماية العصر 
الفاطمى 

والشريط اثالث مكون من شريطين أحدها به زخارف نباتية قوامها فرع DY‏ مماوج TÄ‏ 

منه آوراق » والزخرفة بالون الأصفر عل آرضية سوداء < والشریط SUN‏ به كتابة باللون الاسود 
على آرضية صفراء » ونص الكتابة كلمة ( الملك ) مکررة . 

وهذه القطعة موجودة ف de gst‏ خاصة . 
لوحة (A)‏ 


والحصيرة مصبوغة باللون البى الفاتح . وتقتصر الرخرفة فى هذه القطعة على الزخارف النسجية 
الى تنتج من استعال ää, gb‏ النسيج المردى (Twill)‏ . 
ومقاس هذه القطعة blas‏ نر جح انها كانت تستعمل کسصلاة . 


' أماعن تاريحها » فان من المسائل الصعبة بل الشائكة تاريخ مثل هذه القطعة S]‏ أن نسيج الحصر 
A‏ 53 وجد إن Ju par‏ العصر Bye all‏ » و کل ما عکن ترجيحه هو ان تكون هذه الحصيرة 
من صناعة مصر فى العصور الوسطى . 


= ow X ۱۳۳ القاس‎ 


, الأسلاى‎ yal TEN): سجل‎ 








(۱) لقد قرأ هذا النص الدكتور عبد اارحمن ذهمی أمين العملة و الصکوکات متحف الفن الاسلای بالقاهرة . 


SIA 


: (140) do y) 


حصيرة من البوص السمياث الجيد » وقد ظهرت براعة النساج فى هذه القطعة € إذ أنه استخدم 
الطريقتين all‏ سبق الاشارة الما ر فى الفصل الثانى ) < الطريقة الأولى دو نسجها على J dl‏ 
بدلیل و جود bye‏ السداة € استعمل طريقة المتصير الضفور : اللى يتنم باليد دون استعال 
النول . وقد نتج من استعال طر ää‏ الضفر JM‏ ز دوج على النول » Mas IRS‏ غاية فى الدقة و الابداع 
يشبه فى مظهره العام نسیج ( التريكو ( (Knitting)‏ . 


و کان هذا النوع من at]‏ ؛ يستعمل کفرش للمساجد والمدارس والتكايا ودور ¿e‏ . 
وعكن ازجاع هذه الحصيرة إلى العصور الوسطى فى pan‏ . 
المقاس ; e 130 x YY‏ 


سجل : (ALÍ)‏ عتحف الفن الاسلای ‏ 
لوحة (VA)‏ 


حصيرة «صنوعة من حصل من القش الغليظ : وهی منسوجة على النود بطريقة النسيج العادى 
a‏ وکل حصلة من القش السمياك تكون y dob‏ اسدة : 
ونلاحظ آن آمدة ( برسل ) ¿ad‏ » بارزة قليلا عن باق الحصيرة والسبب ف ذلك ۰ كما 
ای اند شرا » ( ف الفصل (dill‏ يرجع إلى أن حيوط اللحمة لا تى حيث تننهی ESA‏ 
المشدودة على النول ۰ بل ان النساج بعیدها إلى السداة الداخلية مرة آنبری : ویدار ما CA‏ 
لا يظهر . 
ويستعمل هذا النوع الغليظ من الحصير لكى يوضع على جشث GM‏ و فوف توابت الوف . 
وإذا I‏ تحديد تاريخ القطع اللى كانت تستعمل للفرش أو للصلاة AIL‏ من 
التصوص AS‏ > فان مهمة تاريخ حصير المقابر أمر ميسور » لأنه كشرا ما يعثر على أشياء 
أخرى pued Sk‏ > كشكل القرة أو الكفن أو غيره مما ¿$e‏ معه تاريخ المقيرة SUL y‏ 
mak!"‏ : وقد ثبت من Sb ALI‏ الى قامت ما مصلحة الاثار فى القرافة < ان ‚os pad‏ 
az‏ منذ القرن الأول للهجرة > نماية العصر الفاطمى . 


p Yos .: المغاس‎ 


. عتحف الفن الاسلای‎ ) ۱۹4۹۷ ) : Java 


14: 


(MAY) do y 
> تبن هله الصورة كيف كانت توضع الحصر نى القرة مع الميث € وواضح من الصورة‎ 
أن الحصيرة موضوعة على ألواح خشبية » وقد أهيل علما الراب . كذلك نرى ان الحتصيرة‎ 

من النوع الغليظ كحصير لوحة (VY)‏ كما نلاحظ ان آمدة الحصيرة سميكة . 

لوحة (VAA)‏ 
. نين هذه اللوحة صورة لحد عبر عليه فى الحفريات الى اجريت فى القرافة » وبداخل اللحد 

صندوق خشی ( تابوت ) به جثة الیت < والتابوت مغطى خصير من النوع الغليظ . 

وترجع هذه القررة إلى العصر الفاطمى : وعلى ذلك فالحصيرة لوحة (۱۳) ترجع إلى العصر 
الفاطمى . 
لوحة ( ۱۸۹ ) . 

عند ما تزع الحصير من فوق التابوت وجدت فوقه الواح خشبية . 
لوحة (۱۹۰) 

تمثل الاوحة صورة الطبقة العلیا ( الثالئة ) من الکفن وهی من اللسیج السميك ومزخرف 


بأشر ib‏ عرضية Y‏ زخارف WU‏ » وحوانية محورة. c‏ وملونة بألوان متعددة < day polly‏ 


الز حرف مسوج بطر (tapestry) pal da‏ ; 
لوحة )144( 


تبن هذه اللوحة y yo‏ الطبقة التوسطة الثانية ) من الكفن » وهی كذلك من النسيج السميك 
بعض الشیء » المزخرف بأشرطة عريضة » مكونة من أشرطة أخرى رفيعة متعددة » ونحتوى 
هذه الأشرطة على زخارف دقيقة جدا » قوامها زخارف A‏ وحيوائية ممورة » ومتعددة 
odas » OLS‏ الأشرطة منسوجة بطريقة نسج القباطى . | 


YY. 


لوحك )141( 


نين هذه الاوحة صورة الطبقة الأولى من الکفن » وهی من نسیج Sy‏ » والأشرطة الزخرفية 
تکاد SE‏ النسیج كله : وهذه الأشرطة تحتوی إلى جانب الزخارف الباتية والحيوانية الحورة الدقيقة 
والمتعددة الألوان » على أشرطة كتابية أيضا » و کل هذه الأشرطة منسوجة بطريقة القباطى : 

على اننا إذا قارنا نسیج اللوحات الثلاث ( ۱5 ۰ ۱۷ ۰ (JA‏ عنسوجات العصر الفاطمى 
JA‏ » الذى يزخر به متحف الفن الاسلای ؛ مثل القطعتين ( رقمى ۹۷۲۲ ۶ 7451 ) الاين 
ob ye‏ على نص كتانى » باسم الخليفة الآمر » امکننا أن نرجع هذه المقيرة الى نحن بصددها » 
إلى الدولة الفاطمية فى نباية القرن الحامس وأوائل السادس الهجرى . 


4 


a > < A 


فهرسن الاشكال 


= اللركيب النسجى vate eee‏ 
— منظور حركة :شرج فر اليوط ور لکول ال اس 


qué y —‏ اخفاض الدرأة الأولى وارتفاع الدرأة الثانية لتکوین اللفس .. 


O 

.. يو ضيح انجاهى برم الحيط'‎ 一 

— غرز التطريز احتلفة الى استعملت ی فى القطم VA‏ 

— المظهر السطحی لنسيج السوماك 

- النول BY‏ فى الاسرة الثانية عشر .. 

5 السطحى لنسيج القباطى‎ 一 

— طريقة نسج الأشكال المستديرة فى القباطى bal‏ 

ve . ق الاسرة الثانية عشر‎ gal Sd gil — 

- النول GI‏ الثانى ( نول خم والسقط (A SU‏ 

OGL —‏ الصباغة 

; A الصباغة‎ ob — 

— )1( استعمال T cda b‏ ور 
OL Ju (a)‏ ; 

— رسم توضیحی لوحة (۳۵) 

یرومم توص و ۰۳۳۱ 

— فكرة زخرفية للحمة زائدة kk‏ , ; 

.- جزء من زخرفة الفكرة يوضح طريقة اللسیج ۰ ... 

— قطاع السداة لشكل!( ۲۰ ) . 

سس فكرة زخرفية للحمة زائدة 

en 

(YM) قطاع السداة للشكل‎ 一 


..) ۵٩ ( التفاصيل اللسجية للوحة‎ jän رمسم تخطيطى مع‎ — ٠ 
RR e قطعتان من نسيج اللحمة الزائدة‎ — ۲ 
MÍ) مردی‎ NV 

) مير دی ( ۱/۲ منتظم‎ YA 

(Somak) Al نسیج السو‎ — ۹ 

一 3‏ آشکال dake‏ لزهرة القر نفل. 

۳١‏ — أشكال متعددة لزهرة الاو تس 

۲ — أشكال dake‏ للورقة المركية (Saz)‏ 

۳ — أشكال dake‏ للورقة العروفة باسم ( الأرابيساث) . 

.. 431 15 Y 

N وی‎ Ad ; لشجرة السرو‎ E ITN Yo 
pl 53 hällä 0 JU ی‎ ua م‎ 
l نسيج مير دى ۳/۱ ممتد‎ — ۷ 

۸ — نسيج أطلس غير منتظم Te KN a‏ 
VA‏ — اسیج مر کب . از مسوك nait‏ ن الاحمة ۱ /۵.. 


ga‏ — سيج مز دوج 
£N‏ - نسي الشبيكة... 
۲ — اسلا و الشکال 


€ 


معجم SUN‏ والصطلحات الفنية 





ur 

(8) نول النسيج شكل‎ CN) 

(؟ ) نول رأسى 

ON)‏ نول السحب 

)4( نول أف ويتكون من الأجزاء والفردات 
Y‏ : 


ره ) اسطوانة السداة أو مطوة السداة وهی احدى 
مفردات النول الحاصة بالف خبوط السداة 
حول عیطها بالطول الطلوب 

)1( المسند الحلى وهو عبارة عن قضيب سميك 
من الحشب قطاعه العرضى مستدير گر فوقه 
خيوط السداة 

CY)‏ مسند الصدر وهو من مفردات نول النسيج 
Las‏ مهمته الأصلية امرار المنسوج فوقه ثم 
استناد العامل عليه بصدره أثناء النسج . 

, اسطوانة اف القماش‎ (A) 

)9 الدف وهو ضمن مفردات Jali‏ ومهمته 
وضع مشط النسيج به des‏ اللحمات بعضها 
إلى البعض بواسطته فى كل مرة 

(۱۰) مشط النسيج هو عبارة عن قطع صغيرة من 
الغاب الرقيق أو من الصلب ناعمة المللمس 
توضع مجوار بعضها Tan,‏ على أبعاد متساوية 
وعدد معن ف وحدة مقاس ثانية وعرض 
معلوم ومهمته توزيعم خبوط السداة به 
بوضع خيط أو أكثر فى كل فراغ موجود 
ببن القطع الصغيرة الذ کورة ويعرف 





RN | 


English . Deutsch 
سسس‎ 
(1) Loom webstuhl 、 
(2) Vertical loom Wiritikal- 
webstuhl 
(3) Draw-loom Zugstuhl 
(4) Horizental- Horizontal 
loom Webstuhl 


(a) wagerechter 
(b) webstuhl 


(5) Warpbeam Kett baum 


(6) Backnest Kettreizel 


(7) Breast beam | Brust baum 


(8) Cloth beam | Waren baum 


` (9) Draft Lade 


(10) Weaving reed Webblatt 


o 
) الاسلامى‎ meil! ب‎ to رم‎ 





الفراغ المذكور عند حاعة النساجين بامم 


. ) (الباب‎ 
l (11) Dents of reed] Reitstache اب مشط النسيج‎ al (\\) 
(12) Shaft Webgeschirr | الدرآت ومفردها الدرأة وهو اصطلاح‎ (VY) 


يطلق فى صناعة النسيج على مجموعة حلقات 

bosdi‏ سميكة dag ga‏ ( مزوية ) تجاور 

län pw‏ فى عرض النسوج الطلوب 

صنعه وهذه الحاقات عاطة حول قضيب 

رقيق مسطح من اللحشب و کل حلقة مها 

مهاسکة أو متداخلة فى الوقت ذاته مع حلقة 

أخرى تقابلها Tal be LE‏ حول 

قضيب آخر Ju‏ الأول تاماً ویطلق عل 

كل حلقتان متاسكتان اسم ( اثبرق) 

Are‏ الدرأة توزيع by‏ السداة 

. وتحريكها بواسطما‎ do 

(13) Mail Sitze ثرة (الثيرة ) والغرض ما وضع حيط‎ (N) 

السداة با حيث مرر UE LE‏ من 

الحلقة العليا ثم من الحلقة السفلى وهذا حيط 

Mh 

(14) Draftting Passiercrei وهو اصطلاح يطلقه النساجون على‎ way 
1. Vai Jaa E 

y‏ يقل عددها عن Ovi]‏ مسب ال ركيب 

النسجى المطلوب حيث عرر كل خيط 

حلقى النيرة القابلة له بالدرأة اللخاصة به 

| ۳۳۹ 





English | Deutsch gr 


لس سح بت تب تست 





وبذاك تکون Gdl‏ وضع يسمح 
برفعها أو خلعها حسب الرغية . 
)19( التسديد هی عملية نحو بل ایو Warping Kettschacrerei | 4 alll b‏ )15( 
على البكر على أطوال متساوية ووضعها | 
مجوار بعضها البعض يعدد معن حسب 
عدد اليوط اللازمة للمنسوج الطلوب 
Amami‏ . 
)17( الدواسة أو الدوسة وهى قضيب صغير من Treadle Triff‏ )16( 
الحشب قطاعه العرضى مريع توضع مع 
دواسة أخرى أو SI‏ يت الى كيت 
النسجى اللازم بأسفل التول من الداخل 
قريبة من الأرض فى منتصف النول تماماً 
وجميع aikas‏ اباك aladas‏ 
طرفها cle’‏ محور ومهمة كل دواسة 
جذب eli‏ المتصلة le‏ بواسطة حبال 
لهذا الغرض. فتتحرك الدرأة إلى أسفل | 
عند ما يضغط أو يدوس عامل النسيج على 
الدواسة الذ كورة فيحدث عند ذلك أن 
تنفرج اليوط اللقاة أى الموضوعة 
بالدرأة تبعاً لذلك عن بعضبا ویتکون 
فراغ على Be‏ زاوية حادة بين bye‏ 
السداة وبعضپا يعرف بالنفس . ۱ 
)1( النفس - وهو الانفراج الذى عدت رين Shed Fach‏ )17( 
خبوط السداة وبعضها بسپب نحريك بعض 
ET al‏ الوجودة بالنول Tage‏ لامرار 
حيط اللحمة داخله بواسطة الکوك . | 
SON‏ الکولك ( الوشيعة ) عبارة عن قطعة Shuttle Webschüetzen | Y‏ )18( 
شب جید مستطيلة الشكل مدببة الطر فين 
ناعمة اللمس مفرغة من الداخل لوضع 
YTY‏ 














English | Deutsch l og J 


ETMEK OKO ta TE 


با بكرة صغيرة ( ماسورة ) ملفوف علما | 


| , اللحمة‎ 
(19) Cloth .| Gewese | - . المنسوج أو القماش‎ (14) 
(20) Yarn-threadl Garn LEI )۲۰( 
(21) Welf-yarn Shussgarn , | l | خبط اللحمة‎ )۲۱( 


(22) Warp-yarn | Kettgam السداة‎ LA (YY) 
(23) Pick Shuss schlag | Bie, هو اصطلاح‎ — ie JA الحدفة أو‎ (XP) 
| | على حركة قذف المكوك بداخل النفس‎ 
| و امحدة‎ dod وعثل‎ 


(24) Flax Flax | | الكبان‎ (¥4) 
(25) Wool Wolle الصوف‎ (Yo) 
|(26) Silk Seide | حرير دودة القز‎ (O) 
127) Cacoon | Kokon . الشرنقة ( شرنقة دودة القز)‎ )۲۷( 
(28) Cotton — | Baum wolle i ¿el (TA) 
(29) hemp Hauf | l أو القنب‎ JAN (14) 
(30) Retting | Rasen (glache) طبخه ) شْ‎ Å) تعطين الکتان‎ (۳۰ 
(31) Cutting of | Schneiden des] > — دق الكتان‎ )۳۱( 
(32) Carding | sente القشيط‎ (rr) 
(33) Spinning | des Spinnen | n الغزل‎ (YY) 
(34) Wet spinnnig] Hass spinnen الغزل الرطب‎ )۳۶( 
(35) Spindle Spindel | المغرل ويتكون من قطعتين : القرص‎ )۲۰( 


أو فلكة Jall‏ 4 والسرسور وهو نصله ؛ 
وكلاهما یصنعان من Casi‏ 


(36) Twist on- | Brehung EN رم‎ wy) 
turn ， + le 0 

(37) Bleached Gebleichetes | wi کتان‎ = (PV) 
flaxyarn ' | Leinengarn ارگ وه‎ a 5 

(38) Printing drüecken ) الأقمشة‎ au) ea (vA) 

(39) Dycing |. . | اا‎ 


(40) Indigo — | Indigo | النيلة‎ )۶۰( 


(41) اطهرة 

(EY)‏ الفوة عود 

(4۳) الکر کم 

)££( الدودة الفرمزية . 1 

Jalli (to) 

)£4( التطریز " 

(4۷) غرزة التطريز - النباتة  hil‏ الفرع 
دا که که A‏ 


GA)‏ مر سوم 

)£4( سداة التحبیس 
)+0( سداة الحشو 
)01( الشرب - الثوب الرقیق من الکتا 
(o Y)‏ ال ركيب النسجى 

A (er) 

)08( سيج السادة 

LII (00) 

)09( جوبلان هو سیج قباطى 


زخارفه تتکون 


عادة من مناظر تصويرية € وجويلان e!‏ | 


شخص عاش ف القرن ۱۵ م 
(OV)‏ أبيسون ‏ هو نسیج قباطى اشهرت بصنعه 
مدينة أو بيسون بفر Las‏ ' 
(0A)‏ الحنيى ‏ ثوب من الكتان أبيض غليظ 
)04( القس — ثياب ihka obs‏ بابرسيم » وجاء 
Ba‏ 


TA 
نسيج به نقوش‎ — dall (VY) 


Deutsch 
Wegdarn 


Krapp 


Kurkuma 


Cockenille 
Laktacke 
Stickerei 


Stich 
Platt-Ketten 
Stich-Stiel-loch- 
Stikerei 
Zeichnen 
Bindekette 
steppkette 


Fullkette 
Stegekette 


trikatagen 
Lein wadgew- 
be 

Wirkerei 
goblin 


Aubisson 


English 





(41) Persian- 
berrics 


(42) Madder 
(43) Kurkuma 
(44) 

(45) Lac-dye 
(46) Embroidery 


(47) Stitches 
flat-back 
chain stem- 
filtry 

(48) Painted 

(49) Stitching- 
warp 


(50) Wadded- 


warp 


Cochineal 


l 
(52) Cloth-struc- 
ture 
(53) Knitting 


(54) Plain fabrics} 


(35) Tapestry 
(56) Goblin 


(57) Aubisson 


۳۹ 


۱ 





Deutsch. 









عرق 
EI Ay)‏ أجنى cil‏ ) برسل ) Kaute‏ 
IY) ۰ E‏ خلة — حيوطا السدى الى توجد بطري Franzen‏ 
le‏ النسيج ( الشواريب ) . 
)1( السوماك ‏ طريقة نسيج السوماك هو أن" Somak‏ 
٠‏ يلتف خیط اللحمة حول سداة أو اشن 
فيظهر ظهر اللسیج كأن به عقد أما 
السطح فظهره يشبه نسيج السادة | 
)19( الخميصة ‏ ثوب آسود ذو علامة 
(55) أسنان الشط — اصطلاح یطاق على طريقة 
وصل اللحمات اللونة فى نسيج القباطی 
بعضها ببعض تلافیً لوجود الشقوق وهی 
تشبه فى شكلها أسنان الشط . 
otal (AV)‏ النشار وهو كالطريقة السابقة إلا 
أن شكلها يشبه أسنان المنشار 
09 = ار keepergewebe‏ 


No 


)14( نسيج السن المتد . 
(۷۰) نسيج الأطلس 


Rips gewebe 


Atlas’ gewebe 






Schuss FRAU Ni ۳ : إلا‎ ۰ ۱ 
Lanzierte Ware sti J سج‎ (W 

. Immiturte اللحمة التقايدية‎ qe (VY) 
Schuss 


lanzierte Ware 


J (VY)‏ 3 دخان 


ober und 5 vir ۱ 
unter schuss نسيج الميطن من اللحمة‎ (VE) 
Ware 

Brakat الديباج‎ (Va) 
Damask الدمشى‎ (YN) 


: القرام - وب من صوف فيه رقم ونقوش‎ (WW) 





English 


(62) Selvege 
(63) Fringe 


(64) Somak 


(66) Dove-tailt 
combteeth 


(67) Dove-tail 
sawteeth 


(68) Twill fabrics 


(69) Ribbed 
Fabrics . 


(70) Satin fabrics 
(71) Extra weft 


(72) Immitgtion 
extra weft fabrics 


(73) Polymita 


(74) Double-faced 
fabrics 


(75) Brocade 
(76) Damask 


ds as yli (1) 


الابشبى laz ١‏ ف فی كل فن مستظرف ( deter‏ العاهد (a ۱۳۵4 iw‏ 


ابن الأثر - تاريخ الكامل 2 ' ( الطبعة الأزهرية سنة ۱۳۰۱ ه) 

ابن بطو طة — الرحلة ( طبعة باريس ) ' 

ابن البيطار ‏ کتاب الجامع لمفردات الأدوية _ | 

ude 

ابن الحاج ‏ الدخحل ( مطبعة العامرية الشرقية ۱۳۲۰ (a‏ 

ابن حوقل — السالك والمالك ( طبعة ديغوية ), | 

ابن عبد ربه - العقد الفريد ( الطیعة الأزهرية ) 

A EE E ٠ ابن العوام  الفلاحة‎ 
) 445 بالقاهرة رقم‎ 

ike قوانين الدواوين ) جمعه وحققه عزیز سوريال‎ AS de 

| مطبعة مصر سنة ۱۹٤۳‏ م ) 
ابن الندمم — الفهرست ( المطبعة الرحمانية سنة ۱۳۶۸ (a‏ 


ابن اياس - بدائع الزهور ی وقائع الدهور ١‏ طبعة بولاق سنة ۱۳۱۱ (A‏ 
أبو الفرج الاصفهانى ‏ الاغانی + ۲. 


إبراهم نصحی - البطالمة ج ۲ ( لجنة التأليف ly‏ جمة والنشر سنة 1455 م) 
3565 — التصویر عند العرب ر زاد عليه الدراسات الفئية والتعلیقات 
1 الدكتور ز کی محمد حسن : لجتة یف 

CEY 


Aug Juo!‏ عزت مصطق ب خلاصة 
تاريخ الطرز الزخخرفية والفنون الجميلة 

۱ 0 ( دار الكتب المصرية ۱۹۲۹ ) 
ابن خعلدون — المقدمة ( dnb‏ کاتر مير ۰ باریس dl‏ 
l‏ ۳۳۱ 


(6 ۱۹٤۸ سنة‎ ( 


۸ - المقريزى - المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار ۰ ( مطبعة النيل ۱۳۲۶ ه) 

aa نشرة وكتب حواشيه الد کتور محمد‎ ( SM السلوك لمعرفة دول‎ co pall - ٩ 
)۱۹۳۹ طبع لجنة التأليف سنة‎  ةدايز‎ 

) م‎ ۱۹٤۸ السيد عبد الرحم -حجازى  خامات میج ( طبع القاهرة‎ ERA 

۱ - السيد عبد الرحم حجازی - السليلوز ( مطبعة مصر سنة 1914٠‏ م ) 

۲ — المقدسى — أحسن التقاسم فى معرفة الأقالم ( طبعة ليدن سنة 1904 م ) 


۰ ۳ — البلاذرى - فتوح البلدان ( مطبعة الكتب العربية سنة ۸۱۹۰۰ ) 
一 YL‏ البپی — احاسن والمساوىء ( مطبعة فريد ريك سنة ۱۳۲۰ (a‏ 
Yo‏ — الفخرى - الأداب السلطانية (مطبعة المعارف سنة ۱۹۲۳ م) | 
YN‏ - المسعودى ‏ مروج الذهب ) المطبعة البية سنة ۱۳۵۲ CA‏ 
۷ — الطبری - تاريخ الأمم والملوك ( مطبعة الاستقامة ۱۳۵۸ a‏ ۱۹۳۹ م) 
۸ — الشيبانى ‏ تیسر الوصول لجامع الأصول 
جزء ۳ . ۱ 
۹ — الافصاح فى اللغة 
Y‏ — اليعقوبى ‏ کتاب البلدان ( طبعة ديفريه ) 
۱ — القلفشندی — صبح e‏ ( طبعة دار الكتب سنة ۱۹۱٤‏ م ) 


ز ۳۷ — تاج الدين ابن نصر عبد الوهاب Sell‏ — ( ليدن 1908 م) . 
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الصباغة 
۷ - زکی det‏ حسن — الفن الاسلای فى مصر ١‏ دار الكتب المصرية ۱۹۳۵ م ) 
一 NA‏ كنوز الفاطمیین ( دار الكتب المصرية ۱۹۴۷ م ) 
va‏ - فنون الاسلام (لجنة الأليف ۱۹٤۸‏ م) ٠‏ 
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( عربه وشرحه وكتب حواشیه 
لجنة التأليف سنة ۱۹۳١‏ م ) . 
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) الزکی ( مطبعة مدكور‎ SJ - ٠ سعاد ماهر‎ 一 
) سيج التحف القبطى ( المطبعة الاميرية‎ - 20٠١ سغاد ماهر‎ - 
) ماهر — الفن القبطى ( الدار القومية‎ slew 一 
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